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BURAYA NASIL GELDIK?

GiZEM GEDiK

Her gercek bigcim, bir dinyadir.*

Kazimir Malevig

Hafizanin bulanikligini ve zamanin akisini vurgulayan “Buraya nasil geldik?” sorusu,
sonsuz bir hiz i¢inde yasama ve Uretme kaygisiyla ilerleyen glinimiz insanina olduk¢a
tamdik gelebilir. iginde unutmay1 ve hatirlamayi (postmodern amnezi]**, ironiyi,

ice donulk degerlendirmelerle gegmise bakmay1 barindiran, kendini konumlandirma
¢abasiyla zaman olgusundan giderek uzaklasan bireyin kiguik bosluklarda kendine
yonelttigi hakl bir sorudur bu. Bu kez yasamini ve galismalarini New York, Cheney

* Robert Goldwater
ve Marco Treves, ed.,

Artists on Art: from the

141-20" centuries, Londra,

Pantheon Books, 1972,
s. 452.

** “Postmodern amnezi”
burada Amerikali
kultur elestirmeni
Fredric Jameson dahil
olmak tzere farkll
dusunurlerin tarih, bellek
ve postmodernizm
arasindaki iliski Uzerine
yorumlarindan yola
¢ikarak kullamlmistr.
Bu ifade, postmodern
durumun, tiketici
kapitalizminin ve medya
doygunlugunun ezici
etkisi nedeniyle tarihsel
bilincin par¢alanmasi ve
kolektif hafiza kaybiyla
karakterize oldugunu

belirtir.

(Washington) ile istanbul arasinda sirdiren Mike Berg'iin yeni
kisisel sergisinin bashidi olarak karsimiza ¢ikan ifade, ilk bakista
sanatginin iki cografya ve kaltdr arasinda yasadidi deneyimlerin,
sanat dretimindeki duraklarin, yasadidi kentlerin déntdsimandin,
¢evreye dair ¢esitlenen algisinin ve ig¢ine giderek yayildig
zamanin birbiriyle bitinlesmesini cagristiriyor. Ustelik sanatci,
bu soruyu kapsayic bir sekilde "biz" diliyle soruyor; bir topluluk
bilinciyle, kendisiyle birlikte yol alan, dedisen ve gelisen, zamana
ve dénlsime tanikhik eden herkesi yanina alarak. “Biz" olma
duygusunun eserlerin kavramsal arka planinda yer almasinin
disinda somut bir 6nemi de var. Berg, ¢alismalarinin ortaya
¢1kisinda hem doékim, montaj, dokuma gibi el is¢iligini igeren
sUreglerde, hem de modelleme gibi dijital asamalarda birlikte
¢alistig1 zanaatkarlan, programcilari ve hatta hayatina disdnsel
duzlemde etki eden sanat¢ilan, yazarlar, distnirleri her zaman
eslik¢ileri olarak goériyor.

Codunlukla metal heykelleriyle, bunun yani sira k&gt isleri,
desenleri ve geometrik kilimleriyle taninan Mike Berg'lin sade
kompozisyonlari, her ne kadar sessizlikleri ve sembolizmden

uzak, mitevazi duruslaryla var olsalar da sanatg¢inin serilerini ve
sergilerini adlandirma bigimi, 6zgin disince yapisint anlamak
adina yeni yollar sunuyor. Ozellikle son yillarda gergeklestirdigi
kisisel sergilerinden bazilarinda kullandigi "Gunler ne i¢indir?

— Gunler yasadigimiz yerdir”, “The ship that sailed [Yola ¢ikan
gemil”, veya “Ikna" gibi bireysel ve toplumsal ¢agrisimli basliklar,
insana veya topluluklara dair streglerle birlikte, hafiza ve mekéana

yonelik ¢esitli sorgulamalari da igeriyor. Sade bir anlati ve metaforik
tinilarla birgok distince yolunu agabilecek nitelikteki bu ifadeler,
sanatginin gesitli malzemeleri arastirip deneyimleyerek insa ettigi
bi¢imlerin yarattig1 yeni dinyalarin yani sira, onun bireysel yaklasimina
ve tavrina hatta yasayisina dair ipuglarini da fark edebilmemizi sagliyor.

Gegmiste at ¢iftligi olarak kullanilan bir alan Gzerinde bulunan ve
zaman i¢ginde donusturidlerek bugin bir sanat ve etkilesim alani haline
gelen; adin1 da gegmisini kucaklayarak eski Turk¢edeki "at” s6ézcuginden
alan YUNT, "Buraya nasil geldik?” sorusunun énemli bir duragr. Kisa

slire 6dnce Sultanbeyli'de ag¢ilan ve izleyiciyle bulusan bu mekénin ve
gevresinin yillar i¢indeki degisimi, hi¢ stiphesiz Berg'lin bu sire¢ i¢ginde
kentin ¢ehresinin ve kiltlrinin déntdsimine tanikligiyla paralel bir
etkiyi barindiriyor. Hayatin son derece hizli aktidi, hareketli ve kaotik
karakterli iki kent arasinda gidip gelen sanat¢inin disince dinyas,

tipki formlari Gretme bigimi gibi kiltirler ve yerler-arasi gegiskenligi,
paralellidi, birbirine déntsen veya birbirine dogru hareket eden sireklilik
i¢indeki parcaciklari bir araya getirmesiyle sekilleniyor. Bati ve Dogu'nun
kaltara, tarihi, mimarisi, motifleri ve yasam bigimleri i¢ ige gegerken
eserlerindeki yalin formlarin birbirine dénusen ylzeyleri de iki cografya
arasinda birlesiyor. Buna sanat¢inin bugiine kadar Urettigi eserleri
introspektif bir bakisla dederlendirmesinin eklenmesi; geldigi yolu,
sanatgi olarak ge¢tigi asamalar dahil ederek toplumsaldan bireysel
olana dogru hassas sekilde ilerlemesi de mekdnda gérdiugimuiz eserleri
algilamak Gzere butinsel bir zemin hazirhyor.

Bir Cizginin Potansiyeli

Daz bir ¢izginin kararhiligiyla egik bir ¢izginin belirsizligi; bos bir
cergevenin inceligiyle ¢izgilerin i¢ine dolan masif bir kitlenin
hantalligr; hepsi, ashinda bir ¢izginin marifetinden dogar. Dogada var
olmayan ancak bir algi araci olarak kullandigimiz, nesneler diinyasin
tanimlamanin temel yolu olan ¢izgidir bu. Berg de temelde ¢izgiler
araciligiyla disunuyor, insa ediyor ve varyasyonlar yaratiyor. Cizgilerin
Ust Uste binmesiyle dokular, ayrilmasiyla bosluklar, birlesmesi ve i¢ ice
geg¢mesiyle tanimsiz formlar olusturuyor. Sanat¢inin daha jestiel ve
lekesel olan kompozisyonlarinda ve mirekkep ¢izimlerinden yola ¢ikarak
olusturdugu duvar heykellerinde dahi ¢izginin surekliligi, sigramas,
dagilmasi veya egilip bukilmesi dikkat ¢ekiyor. Cizgiyi bazen kendi
haline birakiyor, bazen de onu bir kiibe, G¢gene, dikdértgene veya yamuga
dénustirerek bu basit formlari birbiri i¢ine gegiriyor. Kimi zaman da
dogrusal olani blkerek dairesel hédle getiriyor veya kivrimlarin keskin
hatlar ve kdselerle bulusmasina izin veriyor. Cizgiyle olusturulabilecek



ihtimallerin sonsuzlugu, onun formlarin engin diinyasinda &zgurce
ilerlemesini saghyor.

Bu anlamda Berg'iin YUNT'un dig mekdnindaki avluda yer alan "Kafes”
adli heykeli, ¢izginin ve geg¢isliligin dnemli érneklerinden biri. 2015
yilinda ilk olarak Galeri Nev istanbul'da sergilenen ve bu kez dis mekana
yerlestirilen eser, bulundugu alanin havasinin i¢inden gegip gitmesine
olanak verecek sekilde boslugu kusatiyor. Meké&nini yalnizca dort

¢izgi aracihigiyla disaridan ayiran ve hava akimi sayesinde gevreyle
butinlesen bu eser, izleyiciyi "kafes" yapis1 ve kavrami Gzerine -yine

net bir adlandirma sayesinde- disinmeye ydnlendiriyor. Max Weber'in
burokrasinin 6zgurlige ve 6zerklige kars1 durusuna dair "demir kafes”
metaforundan Jeremy Bentham'in 18. ylzyilda tasarladigi ve Michel
Foucault'nun disiplin toplumlarinin vatandaslarina boyun egdirme
egilimini géstermenin bir yolu olarak kullandigi Panopticon'a; kus kafesi
veya altin kafes sembollerinden mimari tasarimlardaki 1zgara (grid]
sistemlerine; ¢elik kafes olarak adlandirdigimiz gékdelenlerden gesitli
kontrol bigimlerine varan distnce akisinda izleyici, kafesin giris-¢ikis
imkénlari ve oyuncu yapisiyla farkh bir alana dogru da ¢ekiliyor. Zarif
metal gubuklarin asimetrik dizenlenisiyle klasik bir kafes planinm
bozan, izleyiciyi kusatmakla kusatilmak arasindaki hassas bir esikte
konumlandiran bu ilging yap1, kendi 6zgrlagind arayan, dénlsen ve
baskalasan bir form ve anlam dinyas1 sunuyor.

ic mekandaysa bizi camlarin duvarlarla ve zeminle bulustugu gegisli
alanlar karsiliyor. YUNT'un alaninin da sagladidr olanaklar sayesinde
Uretiminin ¢esitliligini, asamalarini ve sonuglarini izleyiciyle kapsamh
bir sekilde bulusturan sanatgi, bir fikri baslangicindan itibaren ele alip
gergekleserek sergilendigi ana kadar gegen evrelere de 6zel bir alan
ayiriyor. Kilimler ve mekana 6zgu olarak gergeklestirdigi amorf bir desen
duvarlara, surece dair ¢izim ve planlamalar ise camlara yerlesirken
hacimli, hassas veya masif kitleler mekénin zeminine oturarak
bedenimizi ve bakisimizi da kendilerine gére konumlandirmamizi
bekliyor. Bu parga-butin okumalari siirecinde, eserler bulundugumuz
agilara gore farkl formlara bartnebiliyor; Berg'in 6zellikle G¢ boyutlu
eserlerinde kullandigi hassas modellemeler sayesinde bigimlerin
birbirine déntisiimu belirginlesiyor.

Sergi meké&nini domine eden blyuk boyutlu, masif metal heykel ise,
sanat¢inin kafes serilerinden veya zarif desenlerinden ayrilarak, sanki

dev bir kalibin i¢inden ¢ikmis¢asina tim adirhidiyla boslugu ele gegiriyor.

Soduk, puruzsuz, asimetrik ve opak bu heykel, artik havanin giris-
¢1kisina izin vermeden yalnizca yuzeyiyle nefes alarak paslanmayi ve

baskalasmayi bekliyor. Berg igin, tipki metal, tuval bezi, mirekkep veya
boya gibi, pas da eserlerinin dedisimini vurgulayan, zamanin akisin
yansitan énemli bir malzeme olarak dikkat ¢ekiyor. Bu blyik heykel,
onlarca ¢eligin bir kabin iginden dékilmesi kadar akiskan, bir korugan
(bunker) kadar guvenli ve saglam, boynu bukik bir gizginin tek basinalign
kadar da yalnmz duruyor.

YUzeyin kalitesine ve ifade sekline dnem vererek kagit, tuval veya

metal gibi ¢esitli ylzeylerle ¢alisan sanat¢inin disavurumcu bir doku
olusturma yéntemlerinden bir tanesi de dokuma kilimleri. istanbul'da
bircok usta zanaatkarla ¢alisan sanat¢inin desenlerini diiz dokuma
kilimlere donustiren dokuyucularla is birligi iginde gelisen bu isler,
Batili soyut sanat kdkenlerinin dokuma sirasinda kesfedilen renk ve sekil
gesitliligiyle bulusmasini yansitiyor. Cizimin ve desenin jestlalitesini
resmin ruhunu koruyarak metal veya tekstil dokusuna aktarmak Berg'iin
en ¢ok keyif aldig1 asamalardan biri olarak éne gikiyor.

Sanatinda olgunluk dénemini yasayan, bir kentten ve bir atélyeden
digerine, yarattig1 dinyalara devamli yolculuk h&linde olan Berg, kendi
anlatisini ve formlarint uzun zamandir bulundugu 'merkez'lerden bu kez
farkl bir ‘¢cevre'ye aktariyor. Ge¢misiyle ylzleserek bireysel ve toplumsal
degiskenleri sorgulayan bir sanatg¢inin, gegmisine sadik kalarak gelecege
yénelen bir mekdnda izleyiciyle bulusmasiysa form, malzeme, doku, kent,
kaltar, mimari, sanat tarihi ve gesitli kavramlar baglaminda a¢ilarak
"buraya nasil geldigimizi" yeniden sorgulatiyor; bizi kiguk, hayali bir
Gizgide birlestirerek.
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Gocmen-Beyaz-Kus-Gergedan

SINAN EREN ERK

Heykel, ¢ boyutlu dinyayla kurdugu fiziksel iliskinin igerigiyle diger
temel sanat disiplinlerinden farkli bir yere sahiptir. Ddstncenin

soyut dizlemini, hacim, malzeme ve kitlenin fiziksel somutluguyla
bir araya getiren bu disiplin, gergedin, gergek oldudu ileri strtlen
seylerin ya da hayallerin tasvirlerinden, bugiin ¢ok daha karmasik bir
anlamsal kurgunun oldugu kadar kimi zaman da tamamen distnsel
duzlemin, formlarin ve imgelerin arayisinda da basvurulan bir ifade
yontemine donlsmustur. Heykelin gergeklikle kurdugu iliski, U¢ boyutlu
algi dizleminde cisimlesmesiyle en temel 6grenme ydntemlerinden
biri olan dokunma duyusu tzerinden olusturdugu deneyim nedeniyle
izleyici Gzerinde benzersiz bir etkiye sahiptir. Kimi zaman gergekligin
bir benzerini Gretmeye ¢alisan heykel disiplini kimi zaman da
soyutlamalarla gergekligin yeniden Uretimine, bir alternatifine ya da
belki de sanatg¢i igin gegerli olan bir baska héaline hayat verir.

Gulncel sanat sdylemini bugin ¢ogunlukla igerige dair sdylemlerdeki
iliski Gzerine kursa da Mike Berg bu disiplinin i¢inde hdlen yeni formel
arayislarin pesindeki sanat¢ilardan biri. Uslubunu sekillendiren
formlar, heykelin fiziksel 6zelliklerini, onunla iliski i¢indeki kultdrler,
mimari, cografya, ekonomi ve yasam rutinleri gibi farkli gevresel
etkenlerle birlikte ortaya ¢ikariyor. Berg disiplinlerin ve imgelerin birbiri
i¢inde eriyerek tanimlarin, hakim séylemler tarafindan sekillendigi

ve 6zgunligu bu nedenle giderek tartismali hale gelen glincel sanat
ortaminda baska bir séylemi tercih ederek, kendi odak noktalarini,
hislerinin ardindan giderek olusturuyor. Onun isleri, kavramlari ag¢ik
ve net ifade etmeden, hatta onlar hakkindaki "ké&hinligi" cogunlukla
izleyiciye birakarak, formlarin agiga ¢ikmayi bekleyen ihtimallerini
sorgulayan, onlar1 birbiri i¢inde farkli kombinasyonlarla yeniden
kurgulayan bir bakisin sonucunda meydana geliyor. Formlarin

olasiliklarint malzemenin kendisiyle birlikte dislnen Berg'iin heykelleri,
genellikle basit geometrik sekillerden tureyerek karmasiklasan,
asimetriklesen ve kendi adirhik merkezlerini olusturan katlelere evriliyor.
Kimi zaman bir kafesi andiran bu yapilar, bulunduklar gevreyle nefes
alircasina agik ve hacimli bir bigimde olusturdugu baglar sayesinde hem
heykeli hem mekéni1 hem de bu karsilasmanin yarattigi hisleri yeniden
dustnmeye zemin hazirliyor.

Berg'lin heykelleri bu karsilastirmalar1 éznel bir bakisla ve belki de bir
tdr merakl oyunculukla, daima yeni olasiliklarin pesinde kosan deneyci
ve ding bir algiyla yapiyor. Her form onun i¢in yeniden kesfedilmeyi
bekliyor, her mekdan ise o yeni form ve hisle test edilmeyi. Béylece
sanat¢t bagdimsiz bir zihinle, kendi zamanina goére ¢alisiyor; imgelerin
ve formlarin kendini Gretmesine izin veriyor. Séylemini yalnizca belli
dénemler i¢in degdil, her ddnem i¢in glncel ve sanatin genel sorgusuna
dahil olabilecek, gorsel estetigin temelindeki kavramlar etrafinda
sekillendiriyor. O suregte belki de tek basina ama stphesiz ki populer
olanin ¢ekiciliginde gizlenen zorlamalardan uzakta, kendi yasaminin
izlerini ag¢iga ¢ikaryor. Boylece "gergeklesirken” yalnizca fizigin
kanunlarina boyun eden bu formlar, sanat¢inin zamanlararast anlatisinin
ve mekdnlararasi galisma bigiminin birer 6rnedine dénutsuyor.

"Buraya Nas1l Geldik?" Mike Berg'lin gelisen, dénisen, hatta islerin
agirhidina karsin disinsel dizlemde "gé¢ebe” sanat kariyerinin bir
6zetine, onun hem zamansal hem psikolojik hem de cografi etkilerle
baska bir seye evrilen sanatsal bakisinin farkli zamanlarda tutulmus
kayitlarindan olusan bir sergi olarak okunabilir. Ote yandan bu yalin,
stslemeden uzak, kendi halinde ve olduk¢a dogal bir refleksle ortaya
¢1kmis sergi basligi bir yandan sanat¢inin eserlerindeki gegirgenlige
benzer sekilde bir baska i¢-dis baglantisini da ima ediyor. istanbul'un
alisilmis sanat rotalarinin uzaginda, yeni yapilarla sosyokultirel
anlamda da dénlUsen bir semtinde, Sultanbeyli'de bulunan YUNT'ta
acgilan sergi, konumlanmasiyla da populer yaklasimin tersine, ama onu
reddetmeyen, hatta onunla birlikte var olabildigini kanitlayan bir bakis
ortaya koyuyor. Mike Berg'iin YUNT'un dis mekdninda bulunan kamusal
alan heykeli, gevresine gére alisilmisin disindaki kitlesi ve formuyla, onu
cevreleyen yasamla ¢ok yonli okumalara agik, karmasik bir iliski kurarak
yabancilik kavramini izleyiciye sorgulatma potansiyelini tasiyor.

Uslubu ve sanatsal Gretiminin odadina bakildiginda, ¢agdas sanat
kavraminin “cazip” egilimlerinin disindaki durusuyla halihazirda bir
"yabanc1” olan Berg, kentin Anadolu yakasindaki ¢evre ilgelerinden
birinde acti§1 bir sergiyle bu defa Istanbul'un algisal, politik,

11
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* Sohrab Sepehri, Bitin
Siirleri, istanbul, Kapi

Yayinlari, 2022, gev.

ismail Séylemez, 5.159

demografik, kiltlrel ya da ekonomik i¢ dinamiklerindeki
degisimle yer dedistiren agirhik merkezlerinin ortaya ¢ikardigi
yabancilasmayi kendi omuzlarina yikliyor. Berg, bu yiki
malzemenin dogasina ragmen Uretimindeki soyutluk, degisime
agiklik ve uguculukla tipk: iranli sair Sohrab Sepehri'nin
dizelerindeki gibi bir hafiflik i¢inde karsiliyor: "Hayat, bir gégmen kusun
yabancilik hissidir."* Fakat yabanciligin katmanlari bununla sinirli degil.
Yeni yapilasmanin ¢ehresini glinden giine dedistirdigi bu semt, dénlsen
diger tim semtlerde oldugu gibi, bir yabancilik sorgusu i¢indeyken,
onceki sergilerinde bu konulari mercek altina alan bir sanat alaninda
Berg'iin islerinin gosterilmesi, kent eksenindeki bir uzlas1 zemininin
adimlarindan biri olarak distnilebilir.

Benzer bir uzlas1 veya karsilikli anlasma ¢abasi sanat¢inin drettigi

iki kilimde de bulunabilecek seylerden biridir. Uzerlerine Mike Berg'in
soyutlamalari islenmis bu kilimler, bir ydéniyle sanatginin uzun zamandir
tanikhk ettigi Turkiye'ye 6zgu kiltirle kurdugu bagr ve bu kultird kendi
perspektifinden nasil yorumladigini gésterirken, diger yandan onu
yalnizca bir disipline odaklamayan ve farkli distince yontemlerini

ya da farkli ifade bigimlerini samimi bir deneysellikle izleyicisine
sunuyor. Kilimler tipki bir dostluk nisan1 gibi duvarlarda yerlerini alirken
Berg, bu eserlerle artik her seferinde biraz onlardan birine déndstiagu
"yabancilardan” 6grendikleri i¢in sanki onlara yine onlarin dilinde
tesekklr ediyor.

Sanatg¢inin bu sergi igin drettigi "Piramit” adli heykel ise tam da sergi
bashdin ¢agristiracak sekilde, sanatsal bakisinin baslangicindan bu
yana nereye geldigini; yasadiklari, 6grendikleri ve deneyimledikleriyle
nereye evrildigini, gegmis dénemlerinden izler tasiyan eserlerinin de
referansiyla tartismaya agiyor. Berg'lin, daha énce urettigi, bir 6rnedi de
sergi mekéninin disina yerlestirilen kafeslerinden farkl bir bigimde daz
ylzeylere sahip bu heykel, agir, hantal bir blok, brit, yontulmamis, ham
bir kitle izlenimi verirken diger yandan ayni zamanda tipki yine 6énceki
dénem islerinde oldugu gibi asimetrik yapisini ve sanatginin sirtin
sade bir rastlantisallia dayayan soyut geometrik Gslubunu koruyor. Bu
defa igini bize agmayan, kalin zirh1 ve tedirgin edici clssesiyle beton
savanlarin ortasindaki metal bir beyaz gergedan veya yerini bulamamas,
kinldiginda i¢inde ne surprizler sakladigi bilinmeyen bir kayay1, hatta
formu bilingli olarak bozulmus kadim bir monoliti andiran bu yap1

belki de sanatg¢inin hakim séylem karsisindaki durusunun bir yansimasi
olarak okunabilir. Bir kez daha paradoksal bir sekilde "yabanci” olan

ve zamanla asina héle gelerek izleyicinin zihninde kendi gedigini
yaratabilecek bu diren¢ aniti, amorf bir karakutu gibi sergideki diger

tdm islerle birlikte, Berg'iin ardinda belki de dogdugu topraklarin ¢ok
uzaginda biraktigi 6nemli izlerden birine déntsuyor.

Mike Berg'in son dénem islerini bir araya getiren "Buraya Nasil Geldik?"

sergisi, bilinen sembollerden bagimsizlasmay1 basaran, sadece
olusturdugu referanslar ve disinme bigimleriyle ilerleyen bir anlatim
diliyle kendini yalnizca merakl izleyicilerine agiyor, heykelin anlatisin
mekan, gevre, kent, zaman ve déntsim kavramiyla bir arada distinmeyi
mUmkun kiliyor.

Goé¢men kusun karsisinda bir beyaz gergedan duruyor; beyaz kusun
karsisinda gé¢men bir gergedan; kavramlar birbirinin i¢inde, zaman
akiskan bir butdn. Yuzdigumuz bu okyanusun neresindeyiz ve kimiz tam
olarak bilemiyoruz.

Buraya nasil geldik?
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@ How I Roll

2023-24

Yerlestirme

Piramit heykeli i¢in eskizler
ve maketler

Mavi Kare
2020

Yin, kege kil
152 x 137 cm

Odalardan Kule Maketi
2024

Kagit

11x12x28 cm

Odalardan Kule Duvar Resmi
2024

Kursun kalem ve akrilik
210x 90 cm

Prototip

2024

Hint el yapim1 k&gt Gzerine
kursun kalem ve akrilik

29 x19 cm

YUn, pamuk, keten ve kege kil
128 x 222 cm

Mike Berg'iin Odalardan Kule
Duvar Resmi Uretim Sireci
2024

Video

34'08"

Piramit

2024

Celik

150 x 150 x 160 cm

Kafes

2015

Korten ¢elik

400 x 300 x 200 cm
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@ How I Roll

2023-24, Yerlestirme, Piramit heykeli i¢in eskizler ve maketler

Mavi Kare
2020, YUn, kege kil1, 152 x 137 cm
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@ Odalardan Kule Maketi
2024, Kagit, 11x12x 28 cm

@ Odalardan Kule Duvar Resmi
2024, Kursun kalem ve akrilik, 210 x 90 cm
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Prototip
2024, Hint el yapim1 kagit Gzerine kursun kalem ve akrilik, 29 x 19 cm

@ Capcanh

2023, YUn, pamuk, keten ve kege kil1, 128 x 222 cm
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@

Mike Berg'in Odalardan Kule Duvar Resmi Uretim Sireci
2024, Video, 34'08"

Piramit

2024, Celik, 150 x 150 x 160 cm
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@ Kafes

2015, Korten ¢elik, 400 x 300 x

200 cm
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F: Ulas Tosun

MIKE BERG (d.1948, Oregon] New York, Cheney

ve Istanbul'da yasiyor ve galisiyor. Seattle'daki
Washington Universitesi'nden mezun oldu ve yiiksek lisans
egitimini Fort Writght Collage'da tamamladi. Skowhegan
School of Painting and Sculpture yaz programina katilan
sanate¢i, burada kazandidi burs ile egitimine New

York School'da devam etti. Berg'lin gogu New York ve
Istanbul'da olmak lzere gergeklestirdigi kisisel sergileri
arasinda Adas (istanbul, 2018), Galeri Nev istanbul
(2006-2018]), Galeri Siyah Beyaz [Ankara), Museum of

Contemporary Art (San Diego, 2013 & 2014), CoCA (Seattle,

2006), 56 Bleecker Street Gallery [New York, 1989] ve Earl
MacGrath Gallery (2002-2017] bulunuyor. Katildig1 bazi
grup sergileri ve bienaller arasinda ise 3. Mardin Bienali
(Mardin, 2014), Baks1 Mizesi (Bayburt, 2014), Museum

of Contemporary Art San Diego (San Diego, 2012), Anita
Friedman Fine Arts (New York, 2002) ve Armand Hammer
Museum (Los Angeles, 1998] bulunuyor.
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