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Giris

Kamusal alanlar, toplumun demokratiklesmesine olanak taniyan ve toplumlari besleyen
canli mekanizmalardir. Sosyal ve ekonomik hareketlilikte rol Gstlenen bu mekéanlar, yéne-
timle toplumun iletisim kurabildigi zeminlerdir. Galeri ve muazelerin sinirliliklarini asarak
kamusal alanlarda konumlanan sanat Gretimleri, toplumla etkilesime gegerek onu sekil-
lendirebilme imkéni yakalar. Kamusal alanda sanat olarak tanimladigimiz yapitlar ayni
zamanda kolektif yaraticiligin ve deneyimlerin portresidir. Bu ydnleriyle ortak bir kaltu-
rel miras ve kolekfif bellegin olusumuna katki saglar. Komusal alanda sanat, toplumun
kultirel degisiminin ifade bicimlerinden biridir ve stirekli devinim icindedir. Guinimuzde
popduler kultar ve yeni teknolojiler kullanilarak toplumsal etkilesime imkén taniyan per-
formans, animasyon, enstalasyon benzeri uygulamalarla interaktif bir sanat Gretiminden

bahsetmemiz mimkandur.

Tarihin her déneminde kulturel, sosyal ve politik déntsimleri yansitan kamusal alan, bu
doénUsumleri en carpici ve dogrudan sekilde goézler énine serer. Komusal alanda sanati
katiimcilik kavramiyla disiinmek, bireylerin rollerini izleyici olmakla sinirlandirmaktansa
aktif rol aldiklari suregleri tasarlamayi énerir. Béylece kamusal alanda sanat; planlama,
secim, yaratim, kurulum, bakim ve kolektif yaklasim konularinda toplumun katkisiyla ortak
bir etkilesim deneyimi sunar ve toplumsal uyum olanagdina izin verir. Bu nedenle katilimci

bir yaklasimi etkin kilmak icin farkli stratejilerin gelistiriimesi gerekir.

Vizyon

Giris bélumunde ele alinan tum farkindaliklar temelinde, YUNT Sanat ve Etkilesim Alaninin
kurulus misyonu ve hedefleri dogrultusunda her yil kamusal alanda sanatin farkh pratik-
lerine odaklanacagdimiz “Kamusal Alanda Sanat” ¢alistayini planladik. “Kamusal Alanda
Sanat” ¢alistayinin yéntemini, her yil saptayacadimiz farkh bir arastirma problematigi-
ni tarfismak Gzere inga eftik. Bu yilki calistayimizda ise izleyiciyle yaraticinin diyaloguna
taniklik eden yaratim sirecine odaklandik ve katilimcilik temasini belirledik. Bu hedef
dogrultusunda 8 Haziran 2024'te gerceklestirdigimiz ilk ¢alistayin konusma metinlerinin
konusmacilar tarafindan kaleme alinan ézetlerini, ¢alistayin ortaya koyduklarina dair de-

tayli bir degerlendirme ile ¢iktilarini bu ¢calismada sizlerle bulusturuyoruz.

YUNT Sanat ve Etkilesim Alaninda “Kamusal Alanda Sanat: Katilmcilik” temasini tartisirken
katihmciligin temel bilesenlerini, fanimini ve 6nemini, karar alma sireglerini, katilim kal-
tarinu degerlendirdik. Bu nedenle calistayda “Kamusal alanda katilimci sanat neyi ifade
eder?”, “Sanat uretiminde katilimcilik ne demektir?”, “Kamusal katiimci sanatin toplumla
kurdugu iliskinin dénUsturicu bir etkisi var midir?”, “Kamusal katilimei sanat Gretimleri agi-
sindan gunumuz sanatsal, politik ve kurumsal pratikleri nasil islemektedir?” gibi sorular
Uzerine disinduk. Bu sorulara yanit ararken farkli disiplinlerden gelen katilimcilarimizin

gorus ve deneyimlerinden istifade ettik.

Calistayin icerigine Dair

“Kamusal Alanda Sanat: Kafilimcilik” ¢ahstayini t¢ bashk altinda tasarladik. Bu kapsam-
da, “Katiimciligi Tanimlamak”, “Katiimcihgi Sanat Uretiminde Gézetmek” ve “Katihimciliga
Alan A¢mak” baglikli oturumlari, ¢calistaya konusmaci olarak davet edilen akademisyen,

sanatgi ve yerel yénetim temsilcilerinin katilimiyla gerceklestirdik.

“Katilimcihigr Tanimlamak” basligr altinda sanatsal ifadeyle karsilasma durumlari kapsa-
minda katilimin nasil anlasilacagi, organize edilecedi ve degerlendirilecegine iliskin soy-
lemleri tartistik. Ayni zamanda katiimciligi kavramsallastirma yoksunlugunu, kuramsal bir
perspektiften katilimcilik bigimlerini ve normatif olarak hiyerarsik bir yaklagimla mevcut
modellerin ele aldidi konulari irdeledik. Kamusal alani iligskisel estetik perspektifinden an-
lamaya ¢alistik. Estetik nitelikleri iliskiler agi, deneyimler ve duygular baglaminda izlerken

iliskisel ekosistem, dayanigma bilinci, yerelle dayanisma konularina odaklandik.

“Katilimciligi Sanat Uretiminde Gézetmek” temelinde kamusal alanda sanat Gretimine, Tirki-
ye'nin kamusal alandaki sanat bellegine, kamusal alandaki yerlestirmelerin karsilastigr van-

dalizme ve kamusal alanda sanata iligkin ortak bir terminoloji yoksunluguna odaklanildi.

“Katiimcihga Alan Acmak” konulu son oturumda ise istanbul Buyiksehir Belediyesine bagh
proje ve birimlerin calisma alanlari, calisma sistematigi ve belediyede karsilasilan sorunlar
ele alind. istanbul Resim Heykel Miizesinin tarihsel gelisimini izlerken, mizenin ginimizde

tasindigi mekani, envanterini ve gelecekteki stratejilerini izleyebilme firsati bulduk.

YUNT Sanat ve Etkilesim Alani olarak ilkini gerceklestirdigimiz “Kamusal Alanda Sanat” ¢ca-
listayi bir ilk olmakla birlikte katilimci sunumlarinin izleyicilerden aldigi geri bildirimler ile
varilan degerlendirme ve sonuglar, gelecekteki calistaylar icin bize cesaret verdi ve saglam
bir temel olusturdu. Kaomusal alanda sanafin kapsayici ve bilingli bir foplum insa etmemize
yardimci olacaginin bilincinde, ortak bir platform olusturarak toplumsal diyaloga olanak

verecek farkli temalari tartisacadimiz ¢calistaylarda birlikte olmak dilegiyle!

Prof. Dr. Eva Sarlak
YUNT Akademik Danigmani

Istk Universitesi Ogretim Uyesi
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Calistay Programi*
Yuratuculer: Prof. Dr. Eva Sarlak ve Dog¢ Dr. Ayse H. Kéksal
—Karsilama
10.30 - 11.30
—Acilis Konusmasi
Prof. Dr. Eva Sarlak | Isik Universitesi Ogretim Uyesi
11.00 - 11.15
I. OTURUM: KATILIMCILIGI TANIMLAMAK
Moderatér: Dog. Dr. Seda Yavuz | istanbul Universitesi Ogretim Uyesi
—Sanatsal ifade ile Karsilasma Durumlari: izleyici, Katilimei, Ortak-yapici, Yapimci
Prof. Dr. Asu Aksoy | Emekli Ogretim Uyesi
11.15-11.35
—Kamusal Alana iliskisel Estetik Perspektifinden Bakmak
Dogc. Dr. Ozge Ejder | Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi Ogretim Uyesi
11.35-11.55
—Toplumsali Toplamak
Dr. Ezgi Bakcay | Karsi Sanat
11.55-12.15
Soru - Cevap
12.15-12.45
Il. OTURUM: KATILIMCILIGI SANAT URETIMINDE GOZETMEK
Moderatér: Prof. Dr. Esra Alicavusoglu | Marmara Universitesi Ogretim Uyesi
—Toplu Biling Alani Ve...
Prof. Dr. Merig Hizal | Emekli Ogretim Uyesi/Sanatgi
13.45 - 14.05
—Oznenin Kamusal Alan ve Sanat iliskisinde Kazandigi Empati Duygusu Uzerine
Erdal Duman | Sanatgi
14.05 - 14.25
—Kamusal Alanda Heykelin insanla imtihani
Ali Sentirk | Sanatgi
14.25 - 14.45
Soru - Cevap
14.45-15.15
I1l. OTURUM: KATILIMCILIGA ALAN AGMAK
Moderatér: Prof. Dr. Eva Sarlak | Isik Universitesi Ogretim Uyesi
—Yerel Yonetimler ve Kamusal Alanda Sanat
B. Esma Emre (Mahir Polat’i temsilen) | IBB Kiltir Varlikliklari Dairesi Baskanhgi
15.45-16.05
—istanbul Resim ve Heykel Miizesi: Kamusal Kimlik ve Katiima Alan Agmak
Hasan Karakaya | istanbul Resim ve Heykel Miizesi Mudri
16.05 - 16.25
—SAHA Acmak
Serra Yentiirk | SAHA interim Direktér (Kisisel sebeplerden dolayi katilamadi.)
16.25 - 16.45
Soru - Cevap
16.45-17.15
Kapanis
17.15-17.30

*Calistay 8 Haziran 2024 Cumartesi giini YUNT'ta gerceklestirildi.

CALISTAY OTURUMLARI
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|.OTURUM:
KATILIMCILIGI TANIMLAMAK

Sanatsal ifade ile Karsilasma Durumlari:
Izleyici, Katilimci, Ortak-yapici, Yapimci

Prof. Dr. Asu Aksoy

Bu konusmada sanatsal ifade ve izleyeni arasindaki iliskinin farkli dénemlerde sanata eri-
sim, sanatsal Gretim pratiklerine katilim, kltarel ve sanatsal ifadenin ortak-yaraticisi haline
gelmek ve yapimci rollni Gstlenmek gibi barandtga farkh rollerin kiltirel demokrasinin
genisletilmesindeki yerine iliskin disuncelerimi aktariyorum. Sanat Gretim prafiklerine izle-
yenin aktif katilimini hedefleyen katilimci sanat yaklagiminin bir taraftan sanatsal ifadeyi
demokratiklestirmeyi ve béylece sanata hakim baskin ifade ve beklenti kaliplarini kirmayi
hedefleyen akimlardan beslendigini séyleyebiliriz. Obir taraftan da sanatin devlet tarafin-
dan desteklendigi kulttirlerde ve duzenlerde, sanatin toplum igin yararlariile sanatsal ifade-
ye katilim ve sanata erisim konularinda soru isaretleri ortaya ¢cikmaya basladiginda, devlet

destegine iliskin bir tGr mesruiyet krizi sonucu ortaya ciktigini da vurgulamaliyiz.

Bircok Bati Ulkesinde devletin sanata destedi sanatin medenilestirici etkisi ve ulusal prestij
kaynadi olmasi bakimindan mesgrulastiriimaktaydi, dolayisiyla vatandaslarin sanata eri-
simi femel politika énceligi idi. Sanata katilim bu baglamda sanatsal faaliyetlere gitmek
ve izleyicisi olmak seklinde anlasiliyordu. Il. Dinya Savasi ertesi refah devlefi fikrinin orta-
ya cikisi toplumsal refahin esit paylastiriimasi fikrine dayaniyordu ve bu baglamda yuk-
sek kulturel sanatsal birikimin de ayni sekilde toplumun tim kesimlerine ulastiriimasinin
saglanmasi bir politika 6nceligi halini almisti. Ancak 80’lerde kultur politikalarina yénelik
elestiriler gerek gelismekte olan pop kultirintn gerekse yuksek kultirin toplumsal ce-
sitliligi ve ifade zenginligini yansitmadaki eksikliklerinden bahsediyordu. Toplumsal ce-
sifliligin artmasi kargisinda “6denekli” sanat faaliyetlerinin ayni ¢esitliligi gésterememesi,
cesitli fopluluklarin kaltirel ifade ihtiyaglarini programlarina dahil edememesi elesgtiri ko-
nusuydu. Kabahat izleyicide miydi, sanat kurumlarinda mi yoksa sanati destekleyen kamu
kurumlarinda mi? Kamu kurumlarinin 1980’lerden itibaren sanat politikalarinda bu krizi
karsilamak Gzere cokkultirct politikalari devreye girecektir. Sanat kurumlari toplumsal
cesitliligi programlarina yansitabilmeli, farkl kimlik ifadelerinin kapsanmasini saglayacak
isler icin fonlara bagvurabilmelilerdi. Toplumsal ¢esitliligin yani sira, toplumsal aktérlerin
sanildigi gibi pasif izleyiciler olmadiklari ve sanatsal, kilttrel Gretime amatér ve giderek
profesyonel diizeylerde katilim imkénlari talep eftikleri anlasiimisti. Yerel belediyelerin de
destekledigi mahalle festivalleri, muzik, dans, tiyatro gibi sahne sanatlari alaninda ortaya
cikan yerel korolar, gruplar ve érnegin gé¢menler tarafindan olusturulan amatér kum-
panyalar, sanatsal ifadenin gesitlenmesi ve kamusal alanda ifade imkéani bulabilmesi agi-
sindan 6nemli rol oynuyorlardi. Kultirel demokrasi hareketi bu sekilde tabanda yayginlas-
mis ve estetik deger hiyerarsisi fikri Gzerinden ilerleyen kultur politikasina karsi 8nemli bir
elestiri kaynagi haline gelmisti. Bu tir sosyal-toplumsal kultarel ifadelerin sanat kurumlari
pratiklerinde de yer bulmasi yéniinde toplumdan gelen talepler artmisti. Devlet destedinin

strduralmesi icin sanat kurumlari toplumsal ¢esitliligi icermeye ve sosyal-kulturel ifadenin

sahnelenmesine yonelik yeni bir islevle yukimlu kilindilar. “Katilimei sanat” projeleri iste

boéyle bir baglamda ortaya ¢ikt.

Bir taraftan da katilim, parlamenter sistemlerde izlenmeye baslanan demokrasi acidi ile
ugrasiimasi cabalarinda bir recete gibi gérilmeye baslanmisti; bu anlamda katilim kav-
rami foplumsal hareketlerin baslica taleplerinden birisi haline gelmisti. Yeni tir katilim
mekanizmalarinin igletilmesi suretiyle secilmis siyasi temsilcilerin muzakereyi Gstlenmele-
ri yani sira, mizakere konularinin toplumun farkli aktorleri tarafindan sarekli tartisilmasi,
cesitli yonleriyle degerlendirilmesi saglanabilecekti. Boylelikle, kamusal alanda sivil top-
lumun tim aktorleriyle sirdirdugu surekli mizakereye dayanan bu sistemde kararlara
toplumun tam cesitliligi ile aktif katiliminin saglanmasi saglanacak ve bu suretle de gicu
elinde tutanlarin politikalari kendi ¢ikarlari ydninde belirleme itkisi kontrol edilebilir hale
gelecekti. Parlamenter sistemi guclendiren katilim yaklasiminda -ki buna yénetisime dayal
sistemler fanimlamasi getirilmekte- vatandasglarin ve tim aktorleriyle sivil toplumun karar-
larin alinmasina katilimlarinin saglanabilmesi amaciyla giclendirilmeleri fikri yatiyor. Ka-
timin gergekten saglanabilmesi, Sherry Arnstein’in meshur “Vatandas Katilim Merdiveni”?
yazisinda sdyledigi gibi, toplumda esitsiz dagilmis giciin yeniden esitlik¢i bir sekilde dagi-
tilmasini gerektirir. Arnstein’a gére vatandasin katilimi, vatandasin gic elde etmesidir. Ka-
rar verme gucd, bilgiye esit erisim gucu, kendi iradesini ifade edebilme gicu gibi imkénla-
rin esit dagiliminin saglanmasiicin ugrasilmadigi durumlarda katilim esas gig¢ sahiplerinin
“katilimi sagladik, tik atiniz” saglamasindan 6teye gecemez ve daha da kétlist meveut gig

sahiplerinin lehine kararlarin isletilmesini saglayacak bir mekanizmaya dénusur.

Bu noktada kultar ve sanata katilimin, ortak-yapici olarak yer almanin, katilimcilara gug¢ ka-
zandiran, muzakere konularinin ortaklasmasini saglayan, dayanismayi ve birlikte disinme-
yi gelistiren imkénlar olarak dnemine isaret etmeliyiz. Farkliliklarin ve ¢esitliligin muzakere
sireglerinde bir arada ve birlikte kendilerini ifade edebilmeleri bugun giderek parcalanan,
yanki odalari ile kimlikler etrafinda kendi i¢cine kapanan kamusal alanin tekrar kapsayici ve
acik bir muzakere imkani olarak ¢alisabilmesi bakimindan ¢ok édnemli. Yénetisim kavrami
her ne kadar tedavilde kalmaya devam etse de kamusal alanin daralmakta oldugunu, ka-
musal alanin pargalara ayrildigini gériyoruz. Dijital platformlar, sosyal medya, genel an-
lamda medya kamusal alani bir arada tutacak ve demokratiklestirecek tur bir islev gérebile-
cekken tam tersine insanlarin sadece kendileri gibi olanlarla karsilastiklari ve ényargilarini
devamli yeniden Urettikleri diglayici gevreler yaratiyor. Kamusal kultirde yasanan bu erime,
siyasefte buglin hakim héle gelen kufuplastirici sdylemlerin bir aynasi gibi ve destekleyici bir
rol oynuyor. Oysa vatandaslarin karar alma strecglerine katilimlarindaki etkinlikleri ile kamu-
sal alanin geliskinligi ve islerligi birbirini besleyen dinamikler. Kamusal alanin parcalandigi

ve ifade imkéanlarinin baski altinda oldugu yerlerde katilim ici bos bir éneri haline geliyor.

Bugun sanat kurumlari, galeriler, festivaller ve muzeler, Grettikleri islerin izleyenleriile bulus-
masinda izleyenlerin sadece birer izleyici olarak katilmalari yani sira katilimci, ortak-yapici,
yapimcl gibi daha aktif rollerle tesvik edilmeleri konusunda cok ¢esitli stratejileri devreye

sokmaya calisiyor, yeni sosyal medya ve yapay zeké gibi kullanimlarla sergilenen isin bir

Sherry R. Arnstein, “A Ladder of Citizen Participation,” Journal of the American Planning Association, Vol. 35, No. 4,

Temmuz 1969, s. 216-224.
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parcasi ve katilimcisi olmanin sinirlarini zorluyor. Katilim meselesi demokrasinin islerligini ve
farkhliklarin ve gesitliliklerin ortak konugsma, diisinme, mizakere alanina ¢ekilmesinin me-
kanizmalarini gelistirme meselesi haline gelmis durumda. Toplumsal paydaslarin gu¢ ka-
zanmalarini besleyebilmek bakimindan kiltir ve sanat kurumlarinin yapabilecekleri cok sey
var. 9. Uluslararasi istanbul Bienali (2005) es kiratéri, kiiratér ve yazar Charles Esche’nin 18.
istanbul Bienali Gzerinden siiren tartismada séyledigi gibi, bugiin bircok sanat kurumu cesit-
lilik iceren, demokratik ve acik bir foplumu desteklemek icin ne tir kamusal sanat kurumlari-
na ve sanat calismalarina ihtiyag duyuldugu sorusunu kendisine soruyor.2 Turkiye'deki kaltar
kurumlarinin da kamusal alanin bu parcalanmish@i karsisinda kapsayici ve gesitliligi iceren;
acik ve birlikte muzakere edebilme, dustinebilme, kargisindakini dinleyebilme kaltGrinian

nasil gelistirilebilecegine dair uzun vadeli bir tartisma ve arastirmayi baslatmalari dnemli.

Ozlem Altunok, “Talepler yerli yerinde, 18. istanbul Bienali Nereye?”, Argonotlar, 24 Kasim 2023. https://argonotlar.

com/talepler-yerli-yerinde-18-istanbul-bienali-nereye/ (Son erisim tarihi 18.09.2024)
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Kamusal Alana iliskisel Estetik Perspektifinden Bakmak
Doc. Dr. Ozge Ejder

Katilimci sanat, izleyicileri yaratici sirece aktif olarak dahil eden ve onlari katilimcilara dé-
nistiren sanatsal bir bi¢cim olarak tarif edilmektedir. Buna gére, kafilimci sanatlarda vur-
gu ortak karar alma Uzerinedir ve kafilimci sanat érnekleri genellikle tartismalari ategslemek,
sosyal aktivizmi tesvik etmek veya topluluklari ortak bir amag icin birlestirmek gibi hedefler
icerir. Katilimci sanatin, katilimcilarin yaratici siireci sekillendirmede hayati bir rol oynadikla-
ri, sanati birlikte yazdiklari, bilgilendirilmis onay verdikleri ve projenin icerigini ve yénunu su-
rekli olarak tartigtiklari zaman ortaya ¢iktigini éne sturen sanat kuramcilari da var. Bu bakisa
gore sosyal etkilesim, projeyi motive eden, ilerleten ya da bazi durumlarda sonlandiran kilit
bir unsur olarak tarif ediliyor. Dolayisiyla sanatin hep bu karakterde olmayabilecedi, yapitin
izleyicinin katilimi acisindan tasarlandigi durumlarda katilimei sanattan bahsedebilecegimiz
de iddia edilebilir.

Ote yandan, sanat fenomenini salt yapit ve izleyici arasindaki iligki izerinden de anlayamayiz.
Sanatin yapit, sanatgi ve izleyici disinda soyut ve somut kurumlar yoluyla gerceklestigini unut-
mamaliyiz. S6z konusu somut kurumlar denilince sanat mekéanlarini, galeri, mize ve fuarlari
ve buralarda bir sanat etkinliginin gerceklesmesini mimkun kilanlari -galericileri, koleksiyo-
nerleri, kuratoérleri ve sponsorlari- anliyorum. Soyut kurumlar ise sanat tarihi, kurami, elesti-
risi olarak dustnulebilir. SUphesiz bu 6geler arasinda farkli hiyerarsilerden séz edilebilir. Yine
de merkezinde yapit, izleyici ve sanat¢inin, cepere gittikge etkilesimin daha az kayda gectigi
6gelerin oldugu bu ¢okluk, aslinda bir iliskiler agi. Bu, ayni zamanda gézenekli de bir ag ve
bu agin gelisimini belirleyen de, onun Uretim alanlarinin timuyle olan iligskileridir. Sanaf feno-
meni iste bu iliskisellikte gerceklesiyor. Dolayisiyla sanatta katilimciligi sanat yapiti ve izleyici
arasindaki iliskinin bir niteligi olarak anlayacaksak bu iliskiselligi de hesaba katmali ve sorun-

sallastirmaliyiz. Dahasi bu iliskisellik yoluyla gerceklesen tek seyin sanat olmayabilecedini de.

Fransiz kuramci Nicolas Bourriaud, 1998 yilinda Fransizca yayimlanan ve 2005 yilinda Tarkge-

ye cevrilen lliskisel Estetik adli kitabinda séyle yazmakta:

“Her sanat yapiti iliskisel bir nesne gibi, sayisiz taraf arasindaki bir tartismanin geometrik
noktasi gibi tanimlanabilir. Bize gére, sanat alaninin diginda iliskiler iretme anlayisi, giin-
cel sanatin 6zginltugdanin farkina varmamizi olasi kilabilir (sanat alanina sosyo-ekonomik
dayanaklar sunan ig iliskilerin tersine): bireyler ya da gruplar arasindaki, sanat¢i ve dinya
arasindaki, ve gegislilikten dolayr bakan-kisiyle diinya arasindaki iligkiler. Pierre Bourdieu
sanat diinyasini birtakim pozisyonlar arasindaki nesnel iliskiler uzami olarak ele alir, yani,
gdc iliskileri ve micadelelerle tanimlanan bir mikro-kozmos olarak; ureticiler de bunla-
ri kullanarak onu ‘korumaya ya da déndstirmeye’ ¢calisirlar. Sanat dinyasi, bitin ébur
foplumsal alanlar gibi, okunabilmesini saglayan bir ‘ayrimsal pozisyonlar sistemi’ni temsil

ettigi 6lctide, éziinde iliskiseldir.”*

Bugun katilimcilik konusunu bu iligskisellikten itibaren anlamayi énerecedim. Bunun igin de

Nicolas Bourriaud, fliskisel Estetik, istanbul: Baglam Yayincilik, 2005.
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Bourriaud'nun iligskisel estetik fikrinin felsefe tarihindeki tfemeline giderek bir 17. ytzyil da-

stnurd olan Spinoza’dan yararlanacagim.

Spinoza'da butin deger yargilari insan bedeninin cevresi ile gerceklestirdigi etkilesimden
dogar ve bir fiziksel temastan bagimsiz olarak ruh ya da akildan kaynaklanmaz. Yani be-
densel etkilesim, baska seylerin yani sirailiskisel bir estetik anlayisi gelistirmenin imkéanidir.
Nicolas Bourriaud da fliskisel Estetik kitabinda séyle yazar: “Her bir sanat yapiti, bir ortak
dinyada yasama &énerisidir ve her sanat¢inin yapiti, dunya ile iliskiler yiginidir ve bagka

iliskiler ortaya cikarir ve bu béyle sonsuza kadar strer.”2

Nicolas Bourriaud, fliskisel Estetik, istanbul: Baglam Yayincilik, 2005.

Toplumsali Toplamak
Dr. Ezgi Bak¢ay

Bu konusmada kamusal alanda katilimci sanat pratiklerini, cagdas sanatin da bana ver-
digi yetkiye dayanarak, en genis anlamiyla kolektif, yaratici, estetik ve politik eylem bigim-
leri olarak ele alacagim. Kendi zaman ve mekan koordinatlarini yaratan, yeni 6éznellik-
leri hayata geciren, 6zellikle de topluluk olusturan kultar sanat pratiklerini 6rnek olarak
alacagim. Amacim, sanat ve kiltirin oldugu kadar katilim ve politikanin da tanimlarini

gozden gegirmek olacak.

Acaba sanat ne zaman katilimci yani bu anlamiyla politik ve dénusttricia olabilir? Bu ko-
nusmada topluluk olusturan katilimci pratiklerin bazi nitelikleri Gzerinde durmayi segtim.
Kaltar hakkini savunan bir kaltir politikasi icin gerektigini disindigum birkag ilke Gzerin-

den ilerlemeyi tercih ettim. Bunlar gézeneklilik, minérlik ve bagimsizlik olacak.
Gozeneklilik

Walter Benjamin ve Asja Lacis'in 1925'te Napoli Gzerine yazdiklari makalede! kent meka-
ninin bir sifati olarak beliren porozite, gecirgenlik, gézeneklilik kavrami Ugur Tanyeli'nin
Korku Metropolii Istanbul kitabinda bir kez daha kent mek&ninda somutlasan ya da so-
muflasamayan bir nitelik olarak gindeme gelir: “Porozite hi¢bir kisisel veya toplumsal et-
kinligin tek basina var olmadigini, sinirlanmis olmak bir yana strekli birbirleri icinde de-
vam ettigini, kentsel yagamin bitimsiz gecirgenlikleri icinde cereyan ettigini ifade (eder)."2
Tanyeli gézenekliligini kaybetmis kentlerde kamusalligin yerini korkuya biraktigini anlatir.
Kent mekéaninda gézenekli dokuyu korumak ya da beslemek, katilimci sanat pratiklerinin

bir niteligi olarak da kabul edilebilir.

Kamusal alanda katilimci olmayi basaran sanat efkinliklerinin becerisinin éncelik-
le gozenekli bir kultir-sanat tanimini Gretmekten gectigini dustinuyorum. Goézenekli-
lik, gindelik hayati da icine alan bir kapsayicilikta, farkli kaltirel pratikler arasinda te-
sis edilmelidir: Sanat, tasarim, tarim, teknoloji, gastronomi, zanaat, spor vb. hiyerarsik
ayrimlara tabii tutulmadan bir arada ¢alisabilmelidir. Katilimeci sanat pratigi; yerylza
sofralari kurmak, kermesler dizenlemek, bostanlar ekmek, mahalle bulusmalari igin
havuz kiralamak, bisiklet atélyeleri agmak, fanzin yayimlamak, alternatif enerji kaynak-
lari arastirmak, bir radyo kurmak olabilir. Cagdas sanat zaten bunun icin gereken dé-
nUsimauan tastyicisi olmustur. Buyuk harfle “Sanat” olmak derdine digsmemis, yarafici ve
Uretken yasam deneyimi farkh siniflar, kiltirler ve yas gruplarindan insanlari bir ara-
ya getirir. Bu gézenekli kaltar tanimi, sanatgi ve izleyici ayrimini belirsizlestiren mekén-

lar, zamanlar ve araclar yaratmak isteyen katilimci sanat pratikleri i¢in bir baslangictir.
Minérlik
Katilimciligi mumkdn kilan ikinci niteligi minérluk olarak tanimliyorum. Minérlagua ise 6n-

Walter Benjamin ve Asja Lacis, Napoli Porosa, Napoli: Danate & Descartes, 2020.

Ugur Tanyeli, Korku Metropolii istanbul: 18 Yizyildan Bugdne, istanbul: Metis Yayinlari, 2022, s. 44.

I. OTURUM: KATILIMCILIGI TANIMLAMAK



KAMUSAL ALANDA SANAT: KATILIMCILIK CALISTAY NOTLARI

celikle mekéansal bir nitelik olarak kullaniyorum. Buyuk kentlerin merkezlerine yerlesik, gés-
terisli kaltar merkezleriyle, bliyuk kurumlarla, mizelerle sinirh bir kaltar alani kendinden
ayrimcidir. Halkin sanata ilgisizliginden yakinan Ustenci tavrin gézden kagirdigi budur.
Cunku katilimer sanat pratiklerinin yeserecegdi ekosistemin olusmasi icin élgek cesitliligi
sarttir. Kentin hiicrelerine sizan, merkez-cevre karsithigini asan, mahalle ve semt élgegdinde
olan, yerelin ihtiyag ve taleplerine gére sekil alan, mekédndan beslenen, mekéni besleyen
kaltir-sanat alanlari agmak bagh basina katilimeci kamusal bir sanat faaliyetidir. Mahalle
evleri, semt festivalleri ve benzeri yapilar sadece izleyiciler degil 6ézneler Greten yaratici
katalizérlerdir. Bunlarin etrafinda olugan minér toplulugun her faaliyeti kendi kendini 6r-
guftleyen bir katilimci sanat pratigi olacaktir. Bu bir film ya da sergi izlemek de olabilir, bir
film cekmek ya da bir oyun sahnelemek de. Bir atélye katilimcisi olmak da olabilir, cay icip

sohbet etmek de. Béylece alternatif kentsel kamusal alan, performe edilirken hayata gecer.

Onceliklerin, ihtiyag ve taleplerin belirlenmesinde minér diusiinmek, yerel kiltard taniya-
rak hareket etmek elbette yerel yénetimlerin kultar politikasinin alanina girer. Bununla
birlikte Turkiye'nin pek ¢ok ilinde bagdimsiz kalttr kurumlari bu iligkileri 6rgltleyen deney
alanlari yaratmiglardir. Béylece kamusal alanda katilimci sanat pratiklerinin G¢unci nite-

ligi olan bagimsizliga gelmis oluruz.

Bagimsizlik

Bir dans atdlyesi, bir senfoni orkestrasi, bir dévme stidyosu, bir web sitesi, bir kafe kitiphane,
bir duvar, bir masa, dijital bir arsiv, bir dergi, bir laboratuvar, bir senlik, bir festival... Bagimsizlar
hic beklemedigimiz bir yerde, farkl bicimde karsimiza ¢ikabilir. Sanatgilari, akfivistleri, giftcileri,
mahallelileri, masalcilari bir araya getiren alanlar ve anlardir badimsizlar. Tarkiye'nin dért bir
yaninda tohumu atilmig, kendi ekolojik ¢esitliligini yaratmis, kendi aralarinda iliskiler gelistirmis,
endemik turlerden olusan bagimsiz kiltur-sanat alanlari var. Onlarin 6zne olma, 6z-6rgutlenme

bicimlerinden politikaya ve kiltire dair tanimlarimizi tazeleyecek dersler aliyoruz.

Bagimsizlar derken, giderleri duzenli ve surekli olarak baska bir kurum tarafindan karsilan-
mayan, yonetimsel olarak baska bir kuruma bagh olmayan, tazel kisiligi olan veya olmayan
girisimler, kolektifler, otonom gruplar, sanat¢i mekénlari, dernekler, vakiflar, sosyal koope-
ratifler ve kar amaci gitmeyen tesebbuslerden sé6z ediyorum. Bana gére kamusal alanda
katilimci sanat pratiklerinin varhigini destekleyen en 6nemli faktérlerden biri bu alternatif 6r-
gutlenme bicimlerinin surekliligidir. Onlarin ¢esitliligi ve bollugu kamusal alan acan sanat

pratiklerinin cesitliligini de mimkuan kiliyor.

Cesitliligi mumkin kilan en énemli 6zelliklerinden biri, bagimsizlarin kendi gindemlerini be-
lirliyor olmasi. Onlarin ajandalari sayesinde kultur alaninda tekellesme ve tek tiplesmenin
onune geciliyor. Ayni isimlerin ve benzer konularin yer kapladigi yaksek kalttr alaninin aksine

beklenmedik 6zneler ve gindemler temsil edilebilir hale geliyor.

“Bagimsizlar”, kendi kaynaklarini ve kendi topluluklarini yaratarak katilimci sirecgleri hayata
gecirirken, kendi guglerinin kaynagi olan topluluklari tretirler. Onlarin pratiginde kafilimci
sanat munferit bir eylem olmaktan ¢ikip giindelik yasamin bizzat kendisi haline gelir. Kamu-
sal alanda katilimei sanat pratidi kimi zaman zirai bir faaliyet ya da alternatif bir ekonomi

modeli olur, kimi zaman bir radyo programi.

Son olarak, kamusal alanda katilimci sanat etkinliklerinin gézenekli, minér ve bagimsiz
olabilmesini yani varligini desteleyecek énemli bagka bir unsurun makro dizeyde bir kul-
tar politikasi oldugunu ekleyerek bifirmek istiyorum. KaltGrin demokratiklesmesi, kaltar
alanina dair kararlarin demokratik bir isleyisle alinmasiyla mimkin. Bunun icin olusturu-
lacak karar mekanizmalarinin alana dair katilimei, kapsayici bir bicimde kurumsallasma-

si, toplumu yeniden toplayacak yaratici eylemlerin varhdi icin hayati &nem tasiyor.

Sonug olarak, farkli kultarel kimlik ve pratiklere yer acabilecek gézenekli bir kaltar tanimi,
olgek cesitliligi ve merkezkac etkisi, badimsiz Gretim streglerinin desteklenmesi kamusal
alanda katilimci sanat pratiklerinin olusturmaya calistigi topluluk fikrinin katalizéra ola-
cak niteliklerdir. Bu olasi tek sanat yapma bi¢cimi degildir, fakat sanatin uzun zamandir gé-
muld oldugu ulasilmaz ve kavranmasi gi¢ gérinen yapisina demokratik bir yaklasimdir.
Hicbir ayrim kabul etmeksizin batin insanlar i¢in sanati olanakli kilacak bir sanat tanimi-
dir. Kamusal alanda katilimci sanat pratikleri bir zamanlar bazi insanlarin imkansiz diye-

cegi farkli dunyalar kurar. iste bu, bize diinyayi géstermek yerine onu degistiren sanattir.
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1I.OTURUM:
KATILIMCILIGI SANAT YONETIMINDE
GOZETMEK

Toplu Biling Alani Ve....
Prof. Dr. Meri¢ Hizal

Hepimiz biliriz ki “kamusal alanda sanatin varlik orani, bir tlkenin kaltar dizeyinin gos-
tergesidir” insan cevresindeki bicimlerle tinsel bir etkilesim icindedir. Bunlar algi psiko-
lojimizde degisik imlere, analojilere neden olurlar. Kamusal mekdnda sanat nesnesi -bu
mekénin kendisi de olabilir- orada bulunan insanin form, konu ve onun araciliiyla te-
maya ulasmasini saglar. Eger kenfimizde, cevremizdeki yapilarda degil de, sanati yalniz
muzede, galeride sunuyorsak “sanati okuma dili”ni olugsfuramaz, konuya yabanci kalmayi,
dolayisiyla tahribatlari engelleyemeyiz.

Mekan nedir? Dodan Kuban, “Mekén sinirlandiriimis bogluktur”? diyordu. Abraham Moles,
onu fiziksel ve fenemonolojik yani 6zne-nesne iliskisine bagh olmak tzere ikiye ayiriyor.2 Jar-
gen Habermas'a gore ise kamusal alan “Toplumsal yasamda deneyimlerin paylasildigi, in-
sanlarin birbiriyle iletisim kurdugu, agik, yani demokrasinin merkezi olan fiziksel alandir. Tum
yurttaslarin o alana erigebilmesi garanti altina alinmistir”® Bu tanimlamayi séyle genisletebi-
liriz: “Digeri” ile ortak bir kulturel bellegi olusturdugumuz, paylastigimiz, miras aldigimiz, mi-
ras birakacagimiz, bizi “Biz” yapan, sanatla anlamlandirilmis ortak paydadir kamusal alan.
Orada mimar, sanatg¢i kenti bicimlendirdigini disunirken aslinda kent de insani bigimlendi-
rir. Yani kamusal alan, ayni zamanda psikolojik ve sosyolojik bir “Toplu Biling Alani” yaratir. Bu
durumda sanat¢i o alani gecici veya kalici bigimlendirirken, teklifini kamuya sunarken “Toplu

Biling Alani Ve..."” diye siralayacagimiz pek ¢ok seyi arastirmak durumundadir.

Alanin sinirlari, fiziki-kentsel doku, boyut, cografi konum, tarihi ve sosyolojik yapi, mekéanin
belledi, siyasi-inangsal egilimler, gelenek, etik kurallar; ézetle kulturel yapi, gerekli malze-
melerin nifeligi, koruma ve surdurulebilirlik durumu, frafik, hatta bitge gibi... Sanafc¢i tim
bunlari arastirir, gerektigi oranda hesaba katar ve sonra 6zdesleyim, yani kendini oraya
katma gerceklesir. Bu, ¢cok bilinmeyenli ve karmasik bir denklemdir. Bana gére bu denkle-

min Ustesinden gelebilmek icin cogu hesaba katilacaktir.

Turkiye 6zelinde konuya bakarsak, kamusal sanat genellikle resmi sanat olarak algilan-
mistir. izleyiciye mesafeli, saygl durusu icin kurgulanmis, idealize edilmis bir alan. Oysa
bugln biliyoruz ki heykel, yalniz anit ya da stati, yani birinin, bir ideolojinin, inancin gér-

sellestigi nesne-yer degildir.

Dogan Kuban’dan alintilayan Nihat Tekin ve Kenan Bozkurt, “Mekan-insan ve Edebiyat,” Batman Akademi Dergisi,
7/2, Aralik 2023, 5.242.
Abraham Moles ve Elisabeth Rohmer, Psychosociologie de I'espace, Paris: L'Harmattan, 1998.

Jurgen Habermas, Sanal Kamusal Alan ve Toplumsal Hareketler, cev. Sami Gételi, istanbul: Kriter Yayinevi, 2017.

1999 yilinda, yarali askerlerimize hizmet amacgliinsa edilen Ankara TSK Rehabilitasyon Mer-
kezine yapacagimiz sanat ¢aligmalari i¢in yarismacilara énceden brifing verilmisti. Cok
dnemli bir uyariydi. Ozetle gérevli juri Gyesi diyordu ki: “Patlama ifadesi olan, parlak, kir-
mizi, kani-catismayi animsatan form ve renkler olmasin!” Bence bu uyari kamusal alan sa-

natii¢cin 6n arastirmanin ne kadar dnemli ve cok yénli olmasi gerektigine isaret ediyordu.

Yerine gore tasarlanmis ¢cok bilindik bir heykele bakalim: Bildigimiz gibi agik ve siniri ol-
mayan genis bir mekan hareket duygusunu guglendirir. ilhan Koman Akdeniz Heykelini
1980 yilinda yapti. Heykelin Zincirlikuyu'da bir sigorta binasinin 6niinde konumlanacagi
yer, hem yaya yoluna hem de 6niunden iki yonli, belli hizla gecen araglara bakiyordu.
Koman heykelde dikine siralanmis 12 milimetrelik 112 Idmanin bogluk ve doluluklarinin
izleyici hareketiyle yaratacagi isik-goélgelerle, optik olarak tam da Akdeniz’in piriltilarini
yansitiyordu. Heykel 2005 yilinda Levent'te benzer konumdaki Yapi Kredi Genel Madurluk
Binasi 6ntne tasindi. Fakat 2014 yilinda heykelle nasil yasaniri bilmeyen kisiler tepesine
cikti ve metal heykelin bir kanadi kirildi. Sonug¢? Bir heykeltiras arkadasimizca onarilan
Akdeniz Heykeli, simdi dalgalanmiyor, Yapi Kredi Kultir Sanat Binasinda cam ardindan

bize bakiyor.

Tuakuralen, yikmak icin yapimi kadar masraf edilen, ¢ekicle saldirilan, sarmasiklarla san-
stirlenen, yakilan, tirli nedenle kaldirilan, hatta —Uskidar Umut Kapisi heykelim gibi— ta-
mamen yok edilen bir siri kamusal alan sanat yapiti var. Aslinda tim dinyada yasiyoruz

bu sorunlari. Saysam sayfalar yetmez.

Su halde ne yapmal? insan esere yaklassin mi yoksa etrafina kordon mu cekelim? Yapil-
masi gereken ilk is kamu alanlariicin yapilacak her turltd dizenlemenin, etkinligin, sanatin

fiziki kosullarinin énce yaratilmasi ve kurallarinin belirlenmesidir.

Kamusal alandaki sanat yapiti genellikle bir yarisma ile elde edilir. Oyle olmalidir da. Yok-
sa o pek cok kentte gérdiugimuz “Catalda Kéfte”, “Karpuzda Cocuk” gibi nesnelerle kar-
silasabiliriz. Her taraf kiclerle “sereflenir”” Zorunlu degisikliklerde, sanat¢i veya murisinin
onayi alinmali, telif hakki unutulmamalidir. Yerel ydnetim koruma, bakim ve onarimindan
sorumlu olmahdir. “Kamu yararina” zorunlu kaldirilacak olanlar yok edilmemeli, 6rnegin
bir “Reddedilenler Depo Miizesi"nde toplanmalidir. insanla yapit arasindaki iletisim en-
gellenmemeli, fam tersine Akademi'nin 1975'li yillardan baslayarak Uygulamali Sempoz-
yumlarda yaptidi gibi toplum bizzat sanat eyleminin icine cekilmelidir. Ozellikle genclerin
sanat egitimine dnem verilmelidir. Ben, kendi adima “insan, ézellikle cocuklar; yalniz géz-
leriyle degil bedenleriyle de paylasmali, gerekirse heykele dokunmali hatta isterse otur-

mall.” bile diyorum.

izninizle énerimi; 2002 yilinda Abbasaga-Yildiz kavsadina yaptigim, cevresince benim-
senmis sansh bir kamusal alan heykelimin goérseliyle somutlastirmak isterim. Herkese Baris
Heykel-Alan'da ne yapmaya ¢alistim? Bir ay gunun ¢esitli saatlerinde alanda ¢ok yénla
goézlem yaptim. Semtin tarihini, iklimini, kaltirand arastirdim. Calismamin mekanin gok
renkli, farkl inang ve kultarlerden gelen ama ortak paydalarinin farkinda, kimlik kaybin-
dan kendini korumaya calisan insanina saygili olmasini, bicim ve icerigiyle semtle yaban-
cilasmayan, algcak génualla, érticu degil gecirgen olmasini istedim. Keyif ehlinin Kiz Kulesi

manzarali ¢caylarini igmelerini engellemeyecek, yokustan ¢ikan yaslilarin soluklanabilece-
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gi, genclerin bulusabilecegi, emeklilerin foplanabilecegdi, mahallelinin ortak kedi, kdpek

ve guvercinlerini trkitmeyecek bir alan olusturmaya ¢alistim.

Babami hatirhyorum. Géztepe Cayiri'nda her turli bayramda toplanip eglendikleri ar-
kadaslarini tanimlarken “Annelerimiz ayni glineste gamasir kurutmus.” derdi. Glnes saa-
tinin kultarler arasi paylasilan nesne olusundan yola ¢ikarak, bes yokus kavsaginda, ters
su damlasi formlu, 100 m?lik alanda sanal kuresel, kucaklayici bir ¢ boyutlu kolaj olus-

furdum.

Zihnim hep “zaman” problemiyle mesguldir. Semtin 100 yillik G¢ kath evlerinin pencere
pervazi, kapi tokmadi, eli bégrinde balkon desteklerinden formlari-motifleri mimarideki
révitalizasyon yani devsirme mantigi ile 6ding aldim. Gélgeyi bir plastik eleman gibi kul-
lanarak din-yarin, zaman-mekan arasinda metaforik bir bag kurgulayarak semt sakinle-

rinin bilincinde bu sanat-mekéani i¢sellegsin istedim.

Oznenin Kamusal Alan ve Sanat lliskisinde Kazandig:
Empati Duygusu Uzerine

Erdal Duman

"Her kentin kutsal emanetleri, hatiralari, hafiza mekanlari vardir, yok edilemez...bazi
mekanlar, objeler ve onlarin harekete gegirdigi duyular hafizayr maddelegtiriyor, elle

tutulur kiliyor.” —Pierre Nora

Bu sunumda kamusal alanda heykel olarak tanimlanan her tarld uygulamadan mec-
buren bahsetmek zorundayim. Belediyelerin ve kurumlarin kent alanlarina yerlestirdi-
gi ¢esitli bicimler konumuzla hi¢bir alakasi olmamasina ragmen uGlkemizde “heykel” adi
altinda tanimlanir. Burada bu ayrimi belirtmek zorundayim ¢clinki ¢ok uzun zamandan
beri bu cografyada heykel olarak tanimlanan kurtulus, adaletf, bagimsizlik, kahramanlik
temalarini igleyen, bir dénemin anlafisini igeren bigimler ve sonrasinda da yerel yone-
timlerin kamusal alanlara yerlestirdigi yerel kultiri temsil eden anonim siparis nesneler
sanafgilarin eserlerini kamusal alanin diginda tuttu. Burada ¢ok belirgin bigimde ente-
lekttel aklin, sanat¢i bakisinin midahalesini, katilimini engellemek adina alanlar misir,
karpuz, Antep fistigi, peynir gibi donemin estetigine uygun bigcimlerle doldurulur. Bu tip
mudahalelerle kamusal alanin etkin, déntstiricu, ézgurlestirici ve katilimei gici zayif-
latilmigtir. Richard Sennett’in geri beslemeli bir alan olarak tanimladigi kamusal alan,
sanatgi ve izleyici igin islevini yitirir. Bu tirden uygulamalarin heykel yerine ikame edile-

rek durumun igini bosalttigini gérariz.

Cumbhuriyet 6ncesi ve sonrasi dénemlerde, darbe dénemleri sonrasi ve giinimuzde ka-
musal alan uygulamalarinda gercek anlamda tzerinde durabilecegdimiz ve konusabile-
cedimiz projeler, sanat uygulamalari ve sanat eserleri kisa bir zaman ve sinirli alanlar-
da gerceklesmistir. Bir ddnemin anlatisini ve ideolojisini yansitmak adina siparis verilen
anitlar ve sonrasinda adalet, egitim, tarim, spor, saglik femalarinin Cumhuriyet ile kurdu-
Gu iligskiyi anlatan kurumlarin yaptirdigi heykeller kent meydanlarina, parklara ve kurum-
larin 6ntne yerlestirildi. 2000’ler sonrasi degdisen siyasi, sosyo-kultirel ve ekonomik yapi
kent planlamasinda ve kamusal alanin sekillenmesinde belirgin bir bicimde hissedilir.
Dénemin estetigine uygun argimanlar, kenti temsilen nesneler yerel yénetimlerin algisi-

na gore segilir ve yerlestirilir.

Tarkiye'de siyasi glc bastan beri kent mekénlarini, kamusal alanlari kontrol altinda tuf-
mustur. Bu baglamda planlar, projeler ve kent dokusu mevcut distiince yapisini destek-
leyecek sekilde tasarlanmigtir. Darbeci ve gerici yaklasimlar her zaman kamusal alanda
sanatfin var olmasina engel olmus, o gtine kadar yapilanlari da ya yerlerinden etmis ya
kirmis ya da tamamen yok etmistir. ideolojinin ve egemen giiciin temsili ve anlatisi olan
heykeller 6zgln sanaft eserleriyle es tutulmus ve bir tir ideolojik hesaplasmayla ayni mu-
ameleye tabi tutulmustur. Yeni gelen iktidar, heykellerde siyasi, ideolojik bir anlam ara-

mis; bulamasa da anlamadigindan yok saymis ve yok etmistir.

Sanat¢inin yapitinin kentin icinde sergilenmesini ifade 6zgurlaginu tasirken, bu sergile-
menin izleyenler icin de ifade 6zgurliguna ve bakis acgisini cogaltan bir yapisi vardir. Bu

anlamda bakfigimizda kent sadece binalardan, sokaklardan, bufelerden, taksi, oto-
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bis duraklarindan ¢ok daha fazla seyi ¢cinde barindirmak zorundadir. Dolayisiyla ¢ok
katmanl anlamlara taniklik eden ve onu tiketen kamu igin kentin olasiliklari, anlami
c¢ogalir. Bu anlamda da bu kargilasmalari yaratabilecek planlar ve projeler kent tasa-

riminda ¢ok énemlidir.

Fakat ginimuzde sergilerin sansire ugramasi, heykellerin yikilmasi, yerlerinden kaldiril-
masi gozlerden ve hafizalardan uzaklastiriilmasiyla bir biling kurakligr yaratilmak isten-
mektedir. Yasamimizin her alanina her sekilde midahaleyi hakli géren bu zihniyet sadece
muhafazakarlhk modeliyle toplumun disince ve davranis bicimini belirlemeye calismak-
tadir. Sadece bu perspektifle kendilerini her konuda otorite kabul edip toplumun tim ya-
sam alanlarinda uyguladiklari értik siddetle bireyin kazanimlarini, haklarini, begenisini,

inancini-inangsizh@ini, ifade 6zgurligunu hice saymaktadir.

Birey sanatla iliskisini ilk olarak kamusal alanlarda bulur. Kazanilan eylemsel durum bu
karsilasma tzerinden 6zel alanlara (galeriler, muizeler) ve buradan da bireyin kendi ala-
nina sigrar. Dolayisiyla kent-sanat iliskisinde kamusal alanlara dnemli bir rol duger. Sonug
olarak kamusal alanlarda bir heykelin savunulmasi, gézetilmesi, korunmasi ifade 6zgur-
lagiane sahip ¢ikmakla esdegerdir. Kultir-sanat politikalarinin, mizakere ve micadele
ile genisletilmesi kamusal alana midahalelerle katilimciligin gézetilmesiyle mimkunddr.
Yani sanat¢l da kentin kaderine, gelecegine ve planina ortaktir. O da kent icinde mimari,
muihendisi, politikacisi gibi 6nemli bir aktérdir. Tam bu kosullar altinda, éznenin hareke-
tini saglayan yéntemlerden biri olan sanatin, distnceyle varlik arasinda ac¢ilan bu derin
yarik arasina képri kurmasi, islev acisindan ihtiyaca dénusir. Ozne-nesne iliskisinde yeni
olusacak diyaloglar, yénler ve ¢ok katmanl anlamlarin tanimlanmasi veya hissedilmesi
ihtiyagctan ¢ok zorunlu bir gerekcedir. Dolayisiyla kamusal alanda sanat eyleminin kazan-
dirdigi farkli bakis agilarini kavrayan 6zne, 6tekine ait olani géren, duyan ve kabul eden
bir 6zneye dénistr. Tam da burada empati dogar. Bu anlamda bize farkh hayatlari, do-
gayi, hayvani, her tirden farkli kaltaru ve disiinceyi anlayabilmeyi, sevebilmeyi 6greten;
bu cagda barigi, sevgiyi ve 6zneyi ¢cogaltan ve empati yetenegini kazandiran sanat baki-

sina ihtiyacimiz var.

Kamusal Alanda Heykelin insanla imtihani

Ali $enturk

Heykeller, tarih boyunca toplumlarin kiltirel ve sanatsal ifadelerinin birer semboll olmustur.
Ancak, kamusal alanlarda yer alan heykellere zaman zaman zarar verildigi gérilmektedir.t

Bu durumun arkasinda yatan nedenler cesitlilik gésterebilir. iste bu nedenlerden bazilar::
1. Siyasi ve ideolojik Catismalar:

Heykeller, cogu zaman belirli bir ideolojiyi, siyasi figurt veya tarihi olayi temsil eder. Bu
nedenle, belirli bir ideolojiye karsi olan gruplar, bu heykellere zarar vererek kendi géris-
lerini ifade edebilirler. Ornegin, rejim degisikliklerinde veya devrimlerde eski rejimi temsil

eden heykellere sikca zarar verildigi géralar.
2. Toplumsal Tepkiler ve Protestolar:

Heykeller, toplumda tartismali figurleri veya olaylari temsil edebilir. Bu tir heykeller, halk
arasinda 6fkeye ve protestolara yol agabilir. Toplumsal adalet hareketleri veya haksizliklarla
muicadele eden gruplar, seslerini duyurmak icin heykellere zarar vermeyi bir ydntem olarak

gorebilirler.
3. Vandalizm ve Sug:

Bazi durumlarda, heykellere zarar verme eylemleri vandalizmden kaynaklanabilir. Bu tir
eylemler, genellikle gencler veya suc egilimli bireyler tarafindan gerceklestirilir ve genel-

likle heykellerin sembolik anlamindan bagimsizdir.
4. Kaltarel ve Dini Hassasiyetler:

Heykeller, farkli kalturel veya dini gruplar arasinda hassasiyetlere yol acabilir. Bazi dinfinancg-
lar, heykel yapimini ve sergilenmesini yasaklayabilir veya hos karsilamayabilir. Bu tar durum-

larda, heykellere zarar verme eylemleri, dini veya kultirel nedenlerle gerceklestirilebilir.
5. Sanat Elestirisi ve ifade Ozgurlugu:

Bazi bireyler, belirli heykellerin sanatsal dederini veya estetigini elestirebilir ve bu elestiri-
lerini fiziksel eylemlerle ifade etmeyi secebilirler. Bu tir eylemler, sanat eserlerinin foplum-

da fartismaya agilmasina ve farkl bakis acilarinin ortaya konmasina yol acgabilir.

Sonug¢ olarak, kamusal alanda heykellere zarar verilmesi, bircok farkli nedene dayanabilir ve
her vaka kendi icinde degerlendirilmelidir. Bu durum, toplumlarin kilturel, siyasi ve sosyal di-
namiklerini anlamak acisindan énemli bir géstergedir. Heykellerin korunmasi ve bu tir van-

dalizm eylemlerinin 6nlenmesi icin toplumsal bilinglenme ve egitim blyik énem tasimaktadir.

Ali $enturk, Operasyon Kamusal Alan, Ankara: Siyah Beyaz, 2019.
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[11.OTURUM:
Katilimciliga Alan A¢cmak

Yerel Yonetimler ve Kaomusal Alanda Sanat
B. Esma Emre

surdurilebilir koruma yaklasimini istanbul'da ilk kez hayata geciren ve énleyici koruma
alaninda Tirkiye icin de érnek teskil eden IBB Miras, 2019 yilinda istanbul Bayuksehir Bele-
diyesi Kiiltar Varliklari Dairesi Bagskanhgi catisi altinda kuruldu. istanbul’un kaltir mirasina
yonelik énleyici koruma ve restorasyon faaliyetleri gerceklestiren olusum; mimar, mihen-
dis, sanat tarihgisi, arkeolog, restoratdr, restorasyon ustasi, restorasyon is¢isi, fotografci ve

belgesel yapimcisi gibi alaninda uzman kisileri kapsayan bir ekipten olusuyor.

“Orselenmis bir tarih ve kaltir sehrine vefa duyar” mottosuyla dért yildir galismalarini sir-
diren BB Miras'in amaci, kiltir mirasi Gzerinde adir bir yik olusturan kapsamli resto-
rasyon uygulamalarina gerek kalmadan eserlerde gerceklestirilen periyodik bakimlara
odaklanmak ve tahribat geri dénduridlemez héle gelmeden eserlerin strekli bakimlarini

muUmkin kilarak gelecege aktarmak.

iBB Miras ekibinin istanbullular ile kurmus oldugu diyalog, ismin markalasmasinin énind
acti ve IBB Miras, istanbul Buyuksehir Belediyesi Kaltar Varliklari Dairesi Bagkanhginin cat

ismi olarak kullanilmaya baslandi.
Duzenli Takip, Sarddrtlebilir Koruma

istanbul’daki kaltiar varliklarini dizenli olarak izleyip giincel halleriyle belgeleyen, ihtiyac
duyulan yerlerde basit bakim ve onarim, arkeolojik kazi ya da restorasyon uygulamala-
ri gerceklestiren IBB Miras, bu sayede yakin gelecekte ilgili yapilarda meydana gelecek

daha buyuk sorunlar icin gerekli 6nlemleri cok 6nceden almis oluyor.
istanbullularla “Acik Santiye” Deneyimi

iBB Miras “seffaf restorasyon / agik santiye” ilkesiyle tim biyiik santiyelerini istanbullularin zi-
yaretine aciyor. Bukoleon Sarayi, Rumeli Hisari, St. Pierre Han, Anadolu Hisari, Botter Apartmani
gibi 6nemli santiyelerde duzenlenen ylzlerce santiye turuyla binlerce kent sakininin restoras-
yon uygulamalarina yakindan taniklik etmelerini saglayan iBB Miras, istanbullular siirecin

her asamasina déhil ederek koruma siirecini gercek bir deneyime dénustirmeyi hedefliyor.
Kiiltir Varliklari Yeniden Kent Hayatinin icinde

iBB Miras “kaltarel miras yénetim politikasi”ni sadece yapiyi fiziksel olarak iyilestirmek ve
kurtarmak tGzerinden degil; o yapiyl buginki sehir hayati icinde gérinir ve yasanabilir
kilmak Gzerinden belirliyor. Bdylece kentten kopuk bir sekilde yok olmaya terk edilmis

kaltar varhklar, yeniislevleriyle yeniden istanbul’a ve istanbullulara kazandiriimis oluyor.

2019'dan 2024'e uzanan déneme Turkiye'de ve yurt disinda érnek teskil edecek isler si1g-
diran iBB Miras, istanbul genelinde yizlerce miras alaninda basit bakim, onarim ve res-
torasyon uygulamalarini hayata gecirdi. Rutin olarak gezilen 25 ilcede, 42 rotada ve 1321
ayri noktadan giincel veri elde eden IBB Miras, sosyal medya ve iBB Cézim Merkezi bas-

vurularindan gelen bildirimlerle de harekete geciyor.

2019 yilindan bu yana, istanbul’un hemen her késesinde koruma ve restorasyon projeleri
gerceklestiren IBB Miras, yuzlerce miras alanini koruma altina alarak gelecege tasidi. 63
anit eser ve sivil mimarlik eseri, 40 kamusal sanat eseri, 207 tarihi cesme, 610 tarihi mezar
ve hazireile 19 tarihi tirbe hak ettikleri dedere kavusturuldu. 35 yeni mlze ve yasam alani

sehre kazandirildi.

Restorasyon Sonrasi

Bu alanlar, restorasyon calismalari tamamlandiktan sonra kamunun kullanimina agiliyor.
istanbul Buyuksehir Belediyesi, Kaltir Varliklari Dairesi Baskanlhigi binyesindeki dért mi-
darlukten biri olan Katiphaneler ve Miazeler Mudurlagu, Kaltur Dairesi Baskanhginin bin-
yesinde bulunan Kaltirel Etkinlikler Mudirliga ve IBB'nin istirak Sirketlerinden olan Kaltur

AS$'den bir birimin sorumluluk alanina alinarak mekénlarin yénetimi saglanmaktadir.

Bir Kent Hakki Olarak Kdltar

iBB kultar ve sanat politikasi, kent yasaminin tim paydaslarina esit bir bigimde ulasmayi
hedefler. Kentte yasayan herkese kiltir ve sanat hizmetlerinin demokratik olarak ulas-
masini saglamak politikamizin temel unsurudur. Ozellikle cocuklarin, genclerin ve ka-
dinlarin, kentin kaltar ve sanat hayatinin canliigina bagli olarak gelisen tim unsurlarina
yani sosyal icerme, saglikl cevre, kaliteli egitim ve birlikte eglenme sireglerine erisebil-

mesi temel amactir.

Yukarida belirlenen temel hedefler dogrultusunda istanbul’un her késesine yayilan ve
kentte yasayanlarin kultire erisim ve katilimini kolaylastiracak yeni mekénlar kurulur.
Gezici festival, mahallelere ve kdylere uzanan tiyatro ve sinema gésterileri planlanirken

tim istanbullulara ulagmak igin her tirli arag yaratihr.

Kamusal alanda ifade 6zgurligld bakimindan vazgecilmez olan kent hakkr ile ayrim
gozetilmeksizin herkesin kaltar hayatindan esit bigimde yararlanmasini éngéren kaltar
hakkinin birlikte ele alinmasi, kaltar politikamizin buradan dogmasina yénelik adimlar
atilmaktadir. Kamu kurumlarinin mevcut ydonetim mekanizmalari icerisinde bu esnekligi
saglamak zaman almakta ve gesitli burokratik zorluklarla yuzlesilmekle birlikte, adimla-
rin temelinde ve ¢ikis noktasinda insadan, yerelden gelen bir kultir yénetimi 6zlemi ve

amaci bulunmaktadir.

Kaltaran, toplumsal uyum, birlikte eglenme ve kentteki hayat kalitesini yikseltme konusun-
da oynayacagi roli éne ¢cikarmak ve nese icinde yasanacak bir sehir yaratmaya katkida
bulunmak Uzere her turla kaltir mekéani, etkinligi ve hizmetinin sinerji icinde kimelenecegi
“Kaltar Bélgeleri” gelistiriimektedir. Onimizdeki dénemde amacimiz 39 ilgede 100 Kiltur

Boélgesi'niistanbullular ile birlikte belirlemek ve kiltir ydnetimini birlikte kurmak olacaktir.
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istanbul Resim ve Heykel Miizesi: Kamusal Kimlik
ve Katilima Alan Acmak

Hasan Karakaya

istanbul Resim ve Heykel Miizesi (IRHM), Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi bunye-
sinde kurulan ve gelisen, tarihsel femelini 1882'de yayimlanan Sandyi-i Nefise Mektebi Ni-

zamndmesi'ne dayandirabilecedimiz bir maze.

1937 yilinda Atatirk’an emriyle Dolmabahge Sarayi Veliaht Dairesi‘nde kurulan istanbul
Resim ve Heykel Muzesi, Ali Artun’un Louvre Sarayi'nin mizeye dénidsimu ile érneklendir-
digi bir muze. 1924 yilinda Topkapi Sarayi’'nin sahip olduklariyla kamuya mal edilmesi ve

muze yapilmasi daha ¢ok értisur Louvre’un mizeye déntsimu ile bir bakima kanimca.

Bir saray yapisinin bir béliminin mizeye déntsimu, Veliaht Dairesi’nin mize olmasi, Tark
Tarih Kurumunun II. Kongresi ile de baglantilidir. Il. Kongre éncesinde, 1936 yilinda Aka-
demi’de yapilan 50. Yil resmi ve heykelini anlatan sergi, sanatcilari biraz daha bir muze
olusum fikri Gzerinde ortak karara vardirir ve 1937 yilinda ilk sanat muzesinin kurulmasini
saglar. Turkiye'nin ilk sanat mizesi olan istanbul Resim ve Heykel Miizesi (IRHM) Atatiirk
déneminin son muzesidir. 19. yGzyilin ikinci yarisini da koleksiyonuna katan bir kimlikle

birlikte kaltdr hayatimiza katilir.

Bizim muzemizin kimliginde dikkati ceken dnemli bir nokta da sanat¢ilarin katihmiyla, ta-
lep etmesiyle gerceklesen bir mize olusudur. ilgili galerilerden ya da Ankara’da devlet
resim ve heykel sergilerinden, 1923'ten beri alinan, kamu kurumlarindan toplanan eser-
lerle mize kurma sireci, katihmcihgr kurulusuyla kucaklayan IRHM'nin ¢ok yénlalagana
de vurgular. 1936 sergisi, Tirk Tarih Kongresi ve bugiinkiit Mimar Sinan Giizel Sanatlar Uni-
versitesi (MSGSU)'nin gecmisinden, Akademi’den daha éncesine gidelim. 1917 Yili Elvah-
Naksiye'nin ilk sergisine gidelim. Daha da ge¢mise gidersek, Mize-i Himayun icinde tlke-
mizin ilk muzesi olarak Sandyi-i Nefise hocalarindan Vallaury’e yaptirilan istanbul Arkeo-
loji MUzelerinin binasini ve hemen karsisinda bulunan buginkt $ark Eserleri Mizesini ha-
tirlayalim. Aslinda dénemin Paris ekoline atifta bulunan bir kampdus, bir enstiti olusuyla,
Osman Hamdi Bey'in hayalinin aslinda sadece bir mize degil bir enstitiyd de yaratmak
oldugunu gésteren; Topkapi Sarayi’'nin hemen bitisiginde kurulabilmesiyle de dénemin si-

yasi iradesinin agik destegini yansitan bir ge¢gmisten sz ediyoruz.

Tabii ilk koleksiyon olusturulurken dikkati ceken bir karardan da s6z etmek gerekli. Son
Osmanl Mebusan Meclisi'nin 1910 yilinda ¢ikardigr karar ile 1000 liralik tahsisat, bir
o6denek s6z konusu. Halil Edhem déneminde yurt disindan Paris, Londra, Madrid, Mi-
nih ve Viyana gibi sehirlerin sanat mizelerinden, mize muddurlerinin onayladigi érnek
kopyalarin yaptirilarak génderilmesi istenir ve bu génderilen érnekler egitimde kullani-
lir. Guzel sanatlar alaninda eserlerin kendisini getirmek mimkin olmayinca egditiminde
kullanilacak érnekleri kopyalama yoluyla elde etmek ¢6zim olarak géralir. Bu amacg-
la, 1911'den 1917 yilina kadar her sene Meclis tarafindan bufceye bir édenek konulur.
Bununla olusan koleksiyon ve bu koleksiyona Halil Edhem déneminde katilanlar bugin
bizim muzemizin de ilk nGvesi diyecegimiz Elvah-1 Naksiye Koleksiyonu’'nu olusturur. D6-

nemin basininda sanafcilar arasinda dikkati ¢eken bir tarfisma bu konuyla ilgilidir. Kop-

yalarin yapilma mantigi ve neden yabancilara yaptirildigi sorgulanir. Bizim yurt digi egi-
time giden sanat¢ilarimiz da bu amacgla resimlerinin kopyalarini yapar: Ali Sami, Fikret

Mualla, Mihri Hanim, Haseyin Avni gibi.

Muze-i Himayunun karsisindaki buglnkl Sark Eserleri Muzesi, Gniversitemizin temelleri-
nin atildigl, Sandyi-i Nefise Mektebinin kuruldugu bina, Glkemizin glizel sanatlar egitimi
verilmesi amaciyla insa edilmis ilk yapisidir. istanbul Arkeoloji Mizelerinin giris kisminda
aksin kanat kisminda plan buttinliginde simeftriyi kesen, neden burada yer aldigini sor-
gulatan bu ilk sanat okulu, bugiln restorasyonda oldugu icin géremeyecegimiz Asur'dan,
Misir'dan, Anadolu ve Mezopotamya ile islam Oncesi Misir ve Arap Yarimadasi’'ndan eser-

lere ev sahipligi yapmaktadir ve dikkatle bakildiginda Akademi déneminin de izlerini tasir.

Mizemizi 6zellikle bu gtinlerde gérmenizi isterim. “Temsil ve Hafiza” sergisini mutlaka zi-
yaret edin lutfen. Mekteb-i Sandyi-i Nefiseden Akademi’ye, Glkemizin ilk sanat okulunun
1882-1948 arasindaki surecini gegici sergimizde gérebilirsiniz. Bu dénemki strecin éyku-
sinu de temsiliyle, hafizasiyla, okumalariyla, kirlimalariyla gérebileceginiz bir sergi mize-
de devam etmekte. ilk kuruldugumuz yapilar “gécebe” dénemimiz olarak adlandirilabilir
ve tim Ulkede oldugu gibi I. Dinya Savasi yillari bizim i¢in de sikintili, Akademi ydninden
ve mize agisindan. Mekén degistirme ve tasinmalarla baslayan gégcebe dénemini Ali Ce-
mal Benim'in Sdvari'si simgeler érnegdin. I. Dinya Savagi Dédnemi'nde, Calli Kusagi da de-
digimiz sanatcilarimizin tekrar yurda geligleri ve yurda geldiklerinde de Sisli Atélyesi'nde
Uretimleri s6z konusu olur. Mizika-i Himayunun goénderilmesi, sanafin séylem gicinin
sanatcilarla birlikte dénemin siyasetinde bir paydaslikta bulusmasi ve muttefiklere konu
anlatimi érneklerini de barindiran koleksiyon, Elvah-1 Naksiye igerisinde yer aldi. Sanat-
cilarimizin ilk yurt disi sergisi olan ve bizde de muzemizin 110 no’lu sergi salonunda yer
alan koleksiyon, Sisli Atélyesi'nde Sultan Abdilmecid Efendi’nin ziyaretine ait fotodrafta
gorilen Ug eseri, bugln sergimizde gérebilecegdiniz tarihimizin, somut kalturimuazin sa-

nat eserlerini barindirir.

Sanatg¢ilarimizin bir arada oldugu ilk uluslararasi “Viyana Sergisi”nin eserlerini iceren bir
muze kurulmasina yénelik adimlari 1937 éncesinde, Halil Edhem déneminde de goériyo-
ruz. Osman Hamdi Bey'in 1910'daki vefatiyla yarim kalan isi kardesi Halil Edhem devraliyor.
Halil Edhem’in de 1917'de Asar-1 Naksiye Muzesini kurdugunu gériyoruz ancak nedense
dénemin siyasetine, milletin de kimligine uyan bu kurum gerekli sahiplenmeyi géremiyor
ve bu olusum uzun yillar sahipsiz kaliyor. 1936’daki “50 Yillik Tark Resim ve Heykeli” sergi-
sinden sonra yine Dolmabahge Sarayi'nda dizenlenen II. Turk Tarih Kurumu Kongresi de

muzemizin kurulmasinda énemli bir firsat yaratiyor.

Dolmabahge Veliaht Dairesi'nin muze déneminin ilk gintne, 20 Eylul 1937'ye, caliskanli-
giyla bilinen, sanatc¢ilara mizede bulusma ortami yaratan Halil Dikmen’in ilk mize ma-
darligu gundne, neyzen oldugu kadar ressam kisiligiyle Atatirk’d gezdirdigi fotografa
bakiyoruz: 1950°li yillardaki gazetesinde de o ginin anilarina tekrar degindigini gérdu-
§Umuz Halil Dikmen, mizenin o dénemdeki yokluklarini da belirtir. Halil Dikmen déne-
minde Veliaht Dairesi'nin, yani Abdiulmecid Efendi'nin de resim yaptigi yapinin mize kul-
lanimina verilmesi; sarayin bir bolimunan kullaniliyor olmasi, giris ¢cikiglarinin zor olmasi,
tahsisatin 6deneklerinin yeterli olmamasi, Dolmabahge Sarayi’'nin bir pargasinda resim

ve heykel mazesinin yer almasi, girisinden onarimina pek ¢ok konuda karar verilmesinde
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yetki ve karar almada sorunlari daiceren bir dénemi de binyesinde tasir. IRHM’nin tarihini
anlatan ve daha sonra kitaplastirilan kapsamli doktora tezi ile mizemiz kalici koleksiyo-
nunun karatérlerinden Ayse Kéksal bu konulari da irdelemistir. Dénemin Akademi Muduru
Huseyin Gezer'in basini davet ettigi, muzenin cafisinin akfigini ve onarilmasi gerektigini
elinde tuttugu semsiye ile sembollestirdigi donem, her kesimin sesinin ¢cikacagini ve sanat-
¢ilarin da “Bu muze kapanmasin!” diyecegdini distindurir. Mazenin kapatilmasiyla, yag-
murda cafidan su aktigini sembolize eden muthis bir fotograf basina duser. Elinde semsi-
yeyle Huseyin Gezer, “MuUzeyi kapatiyorum!” der ve arkasindan “Muze neden kapaniyor?”
diye bir yanki da olusmaz. Mizemizin bu kapaliligi dénem dénem sirer. Mizenin 1939'dan
50'li yillara kadar, sonrasinda da 70'li yillarda kapali kaldigi dénemleri var. 2010'lu yillar-
da ise onarimlarin aciliyet arz etmesi, ézellikle ahsap i¢ bélumlerdeki sorunlar nedeniyle
restorasyona alinir mize. Ote yandan, Veliaht Dairesi’nin restorasyonu konusunda irade ve
kararlarin aslinda biraz da bilerek ge¢ alindigi séylenebilir. Dolmabahge Sarayi icinden
muzenin tagsinmasi hedeflenmistir demek mimkln bu surec icin. Restorasyon projelerinin
onaylandigi dénemin akabinde muzenin bir haftalik bir sire¢ icinde bugin bulundugu-
muz Antrepo 5 yapisina fasinmasi bu dénemi isaretler adeta. Veliaht Dairesi de yeni kimli-
giyle yeniden hizlica diizenlenecektir ve IRHM déneminde saglanamayan kosullar ve ola-

naklar iyilestirilerek yeni koleksiyonuyla mekén tekrar bir miizeye dénusecektir.

Sunudasdylemeliyimki, Akademimuzesine,yapisinahepsahip ¢ikarve Veliaht Dairesi'nden
cikilmasi igin strekli yer énerilir. Mizenin Alay Késkid’'ndeki Tanpinar Edebiyat Mizesine
tasinmasi da énerilir 6rnegdin, Veliaht Dairesi'nden ¢ikma karsiligr degisik yerler de éne-
rilir ama Akademi miuzeyi sahiplenmeye devam eder. Gluzel Sanatlar Akademisi bura-
dan ¢cikmamak igin buyuk bir emek verir. Nasil olsa énliinde sonunda restorasyonla ilgili
o6deneklerde, projede, pek ¢cok konuda sorun yasadigi saraydan Tophane’'deki Antrepo
5 yapisina tasinir. 2012 yilinda Emre Arolat projesi ile mizeye déntsim slreci baslayan
Anfrepo, mizenin kamuyla bulusacagi yeni mekan olur. Sedad Hakki Eldem’e atfedilen
yapinin tastyici izgaralarinin, giriftlerinin korundugu, cadde yénindeki cephesinin gec-
misine atifta bulunulan yeni mize yapisi, Eldem’in 6grencisi Emre Arolaf tarafindan ge-
cirgenligin ve 1s1gin artirilmis oldugu yeni kullanimiyla dezavantaijlari ve avantajlariyla

buginkid mizeye dénusur.

Universitemizin, 6zellikle de rektériimiz Handan inci’nin her asamasi ve her konusuyla éz-
veriyle ilgilendigi, acilis sirecine ve 6zellikle de 2021 yilindan sonrasina tanik oldugum
muze, Meclis-i Mebusan Caddesi tzerinde, Tophane Meydani ile Galataport'un bitisigin-
de, Karakoy'e giderken trafigin sikistidi, haftada milyonlarca insanin gectigi yeni alaninda
kamu ile yeniden bulusma ve paylasim iliskisini baslatir. Paylasim; koleksiyonla, sanatla
oldugu kadar, etkinliklerle, mekénla, bazen insanlarin gecisiyle bir kamusal alan islevi
goren muzenin 6nu ile gergeklesir. Sehrin bu dnemli arterinde, yeni yapisinda, bu metre-
karede bir mizeye sahip olmak; istanbul'da ulusal ve uluslararasi kimligiyle dikkat cekici
bir kaltdr kurumunu yeniden kamu ile bulusturdu. Mize yapisinin eski ve yeni halini karsi-
lastirirsaniz, denize yakin kimligi, denizle iliskisi ve deniz ticaretini de sembolize eden De-
nizcilik isletmelerine gegmis déneminde atiffa bulunan tasarimiyla, Sedad Hakki Eldem’in
de kayitlarda muvakkat dedigi, yani cok da memnun olmadigi bu kitle, Arolat’in imzasini
tasiyan proje ile dénustiralar. Deniz kimligini, ticaretin ro-ro gemilerinde taginan birimleri
andirir cephe. Bu dénlisim yapiyl yikmadan dénistirmenin kosuludur, yapiyi yikip yok

eden inga kolayciliginin tercih edilmedigi goérulir. Yapiyi dénustirerek kullanmak, koruya-

bilmek icin tim 1zgarasi tutulur, ekleyecegdiniz yeni sistemler ve statik hesaplarla ne kadar
yik bindirebileceginin hesaplari ile proje yiratilir. ince detaylari, hatta konserlere uy-
gunlugu g6z énlne alinarak desibeli bile calisilmis bir bina olmasi, yeni mizenin ¢cok yénla

kullanimina dair bir amaca da isaret eder.

Mizenin Meclis-i Mebusan Caddesi'ne, yani Gniversite Cifte Saraylar MSGSU binasinin
yapilarindan ismini alan caddeye bakan 6n kismini distnelim. Yavas yavas kamunun da
alistigi, 6nldne gelip oturdugu, bulustugu bir alan olma yolunda én bélimimiuz. Simdi ise
bu alanda yapmak istedigimiz bir dizenlemeyi ele alalim. Heykel sanatgisi Zihta Muri-
doglu’nun Findikli Parki ile Rektorlik Binasi sinirinda kalan, yesil alanda donatilarinin da
zayifladigini bildigimiz beton heykelini kurtarma calismasi yaptik. Meri¢ Hizal, Ferit Ozsen,
Aykut Kéksal ve Rahmi Aksungur’un danismanliklari ve destekleri ile bu ¢alisma tamam-
lanabildi. Muridoglu’'nun 1973 yilinda betondan yaptigi heykeli, kaliplari alinarak, bilim
kurulumuzun gérusleri ve denetimi altinda bronza ddékulerek mizemizin énline yerlesti-
rildi. MUzemizin én tarafini dizenleme ¢calismalarimizi da buna gére surdirmek istiyoruz.
Heykelin gecici olarak koydugumuz, su an bizim de icimize ¢ok sinmeyen bir kaidesi bulu-
nuyor. Mart ayi basinda Maridoglu'nun heykelini de bu alana aldik, kamuyla bulusturduk.
Bu cephemizi bir bulusma noktasi héline getirmeyi amacladik. Hemen arkada Gzerinde
glines saati de olan, sanatgi isimlerinin yazili oldugu tekne gérinimundeki heykel de Me-
ric Hizal'in. Bir sonra koymak istedigimiz heykel de Sadi Calik’ a ait. Sanat¢isinin da bronza
dékmek istedigi bu eseri gindeme almak ve al¢i eserimizi de korumak istiyoruz. Béylece
sanat eserlerimizin korunmasiyla ilgili emsal yaratmak istiyoruz, ¢iinkd bu algi heykelimi-
zin istanbul’un bir deprem bélgesi oldugu dikkate alinarak bronza dékiilmesi énemli. On-
goérmediginiz bir parcanin bir yerden kopup gelmesi ve zarar verme ihtimali depremlerde
her zaman mimkuin. Bronza dékdlmesinin hocanin hayali oldugunu ailesinden, kizindan
6grendigimiz bu heykeli de mizemizin éniine koymak icin calisma yarttiyoruz. Katilm-
ciligi saglamak siz de takdir edersiniz ki ¢ok kolay yurimuyor, burada anlatilan benzer
sorunlari yasiyoruz, bir anda heykeller kalksin yazisi bizim énimize de gelebiliyor. Bam-
baska bir noktaya gelebiliyoruz. Ne oldugu kismini sorguladigimizda CIMER’e bir sikayet

yapildigini 6grenebiliyorsunuz érnegin.

Elbette bu konularda c¢alisirken, isi yaparken bir strt detayi, bir siri noktayr bulmak
zorundasiniz. Su an yine EAA Mimarlk tarafindan Turk heykel sanatgilarimizin eserleri-
ni kamuyla bulusturmak istedigimiz cadde yénimuzlu projelendirdik, koruma bélge ku-
rullarimiza sunacagiz. Universite olarak burayla ilgili harekete gecerken ilk disiincemiz
Cumbhuriyet’in 100. yil nedeniyle bir heykel yarismasi acip bir anitimizi buraya alabilmekti.
Odenek olmayisi ve strecle ilgili pek cok detay ile rektérimiiz ve bilim kurulumuzun yén-
lendirme ve goérusleri dogrultusunda, Miridoglu'nun 50. yil itibariyla yapilan heykelinin
tasinmasinda sorun yasanacagi da goruldagu igin durum bir heykel kurtarma operasyo-
nuna doénusti ve heykel QNB Finansbank katkisi ile bronza dékuldid. Yani zaten betonun
omra Tarkiye'deki beton kalitesini de dikkate aldigimizda 90 yildir diyebilirim. Ayrica 50°li
yillardan sonra betonun dayaniminin ¢ok zorlastigini da gériince Miridoglu’nun heyke-
liyle basladik. iceriye dogru devam ettigimizde de aslinda yine katilima ¢ok agik bir mize

iRHM. Cephede sizi yakinda karsiliyoruz.

Biraz da neler nasil yapiliyor, nasil seslendiriliyor, mize sizi katilima nasil davet ediyor kis-

mini ele alalim. Cinkd mize geg¢misini de yeni yapisini da size anlatmaya ¢aligsiyor. Tum
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sergiler, biraz dikkatli bakan bir géz icin bunlarin ipuclarini da miuthis bir sekilde géz 6nu-
ne sunuyor. Karatérlaganu birlikte calismaktan mutluluk duydugum Burcu Pelvanoglu ve
Ayse Koksal'in yaptigi, tema ve kronolojisinin sanat tarihimizde bir baska okuma sundugu
koleksiyon sergisi ile mize nihayet acilis sirecini 2022 yilinda tamamladi. Zeynep inan-
kur'un karatérliginde “Osman Hamdi Bey” Sergisi, Ali Kayaalp’in kiratérliginde “Ka-
ligrafik Egilimler”, “Serginin Sergisi 1" acilig sirecinin sergileri oldu. Kiratérliklerini Guzel
Sanatlar Fakiltesi'nden M. Sinan Niyazioglu ve Yasemin Nur Erkalir ile Mimarlik Fakulte-
si‘'nden Nezih R. Aysel’'in yaptigi sergimiz “Temsili Hafiza”, mizenin sahip oldugu gecmisi

koleksiyonumuzla értisimle gosteriyor.

Muize zemin kati pasaj héli ile bir gegis alani olarak konumlanirken, bilet gisesi disinda
kalan alanlar enstalasyonlar ve sergiler icin alternatif bir mekan sunuyor. Sergileme dos-
yasini hazirlayip tek basina sanatg¢i olarak kendi dosyasini sunan Secgkin Pirim’in burada
yapilan ve Mize Kurulu’'nca uygun gérialen “Kalintilar” Sergisi de buna érnektir. Pasaj ve
muizenin bu kismi G¢ aylik gincel sergi ile degerlendirildi. Pasaj ve sahip oldugumuz yer
gecgirgenligi biraz da mlzenin katilimi gergekten saglayan noktalari. Zemin katta yer alan,
Universite Senatosu’nca Halil Dikmen adi verilen konferans salonumuz giinde iki konfe-
ransla hocalarimizi ve ilgililerini agirlamaya basladi ve mizemiz bu ydénuyle de farkl bir ef-
kinlige ev sahipligi yapiyor. Desibeli sdylemistim, dérdincl katta da konserler, atélyeler ve

masterclasslarin dizenlendigi bir alanimiz var.

Gegici sergi alanimizin ilk sergisi yine bir sanatcimizin; 1996'da Ozdemir Altan’in yurt disina
cikarip gumrige takilan, 1998’e kadar depolarda ve antrepoda sorunlar yasanan eserlerine
yoénelikti; Képek Gezdirme Alanlari, Soy Agaclari, Sineklerin Tanrisi dizisi Hacettepe'de dérdinci
sinifta konuyla ilgili calishgim dénemden aklimda kalmis. Mizeye basladigim ginlerde Oz-
demir Altan’in Soy Agaglari serisinden 33 eserin geri verilmesi ile ilgili mahkeme karari ulasti.
Mahkeme karari geredince eserleri geri veriyoruz, envanterden diisimu konusunda islem tesis
etmek Gzere Kaltar Bakanhgina da ilettik. Ozdemir Altan mizemizin madirligani de yapmis
ve eserleri o donem Gumruk ve Ticaret Bakanliginca Maliye Bakanhgina veriliyor. Maliye ise
Kaltar Bakanhgina devrediyor. Hocamizla gérustiuk ve eserleri sergilemek tzere verdiginiz igin
sergisi yapilacak, ondan sonra geri verilecek diyerek uzlastik. O kadar yildir mizenin ema-
netinde, bakimi ve gézetiminde olan eserlerden biri de hocamizin istegiyle bize bagislandi
ve envanterimize alindi. Sergiye “Hitam” adini mahkeme kararinda gecen hitam ibaresinden

hareketle koyduk. Hukuki strecinin sona ermesi bu sergiyi anlatiyordu.

Acilis sirecinin parcasi olan 2021'deki “Serginin Sergisi 11", mizenin 2009'da yaptigi son sergi
“Serginin Sergisi”ne atifta bulunuyordu. Veliaht Dairesi’'nden stregelen devamliligi, koleksiyo-
nun buraya da geldigini gésterdi sergi. Miizenin uzun sire kapali kalmasi, “Mazemi istiyorum”
kampanyasina neden olmustu gegcmiste. Yaratalen kamuyu bilgilendirme toplantilari, mizenin
ne olacaginin degerlendirildigi, koleksiyonun devir mi edilecegi, baskasina mi gececegdi ya
da muzenin Akademi‘den alinip alinmadiginin da tartisildigi dénemi isaretledigi icin farkliydi.
“Serginin Sergisi [I”, mizenin 1937'deki ilk koleksiyonuyla baslayan, icinde Elvah-1 Naksiye eser-
lerinin ve Sigli Atélyesi'nin “Viyana Sergisi”"nden dénenlerin de bulundugu 320 eserin dykusunu

anlatan bir sergiydi ve muzenin acilig sirecinin de ilk sergisi oldu. Ardindan ise “Hitam” geldi.

Akabinde yapilan “Art1+700" sergisi ise, ismen Anadolu’da muzeler ve galeriler kurulmasiyla il-

gili politikalarin yaruataldaga déneme atifta bulundu. “Anadolu’da niye galeriler yok?” haber-

leri yapilan dénemde, yeni galerilerle izmir ve Ankara Heykel Mizesinin kurulmasi icin Bedri
Rahmi Eyiboglu’nun IRHM'den alinan eserleri envanterden disilmedigi icin, Sayistay rapor-
larinda 404 adet eserin akibeti tartisilir. Bu tartisma haberlere de oldukg¢a yanlis bir algiyla
yansir. Lale ve Cengiz Akinci'nin IRHM'ye bagisladigi 700 eserle olusturulan “Arti+700" sergisi,
muzenin Sayistay raporuna ve haberlere konu olan 404 eserin hesabini vermeye hazir oldugu-

na dair bir yanit da icerir.

“Temsil ve Hafiza” sergisi, ilk sanat okulunun tarihini kurulus, gé¢cebe dénem, kurumsallasma
basliklariyla, Akademililerce yaratulen “temsil” ve “hafiza” politikalari Gzerinden, 20. ylzyilin
ortasina kadarki sureciyle ele aliyor. Burada Milli Sef dénemine nasil yaklasildigini ya da
Macka Parki'na konulan anitin sirecini gértyorsunuz. Belling’in o anifini, Milli $ef’in Calli
tarafindan nasil resmedildigini ya da Atatirk’dn benim ¢ocuklugumdaki ders kitaplarinin
ilk sayfasinda yer alan Calli tarafindan yapilmis portresini, yine Calli'nin inéna portresini,
48 yanginina kadarki sturegte dergi tasarim kapaklarini ya da posta pullarinda Ankara'yi,
Namik ismail’in Ankara ile nasil yan yana gésterildigini, ilk banknotlarin kliselerini ve boz-
kurtun yer alisini, bu dénemdeki mimari projelerimizi, Tirk Ocagi binasini, pek ¢ok konuyu

gorebilecediniz bir sergi.

Sonug olarak IRHM, mize kimligiyle katihma dair kamuyla birliktelik gelistirme potansiyeline
sahip ve bunu duzenleyebilir. Ancak su asamada muzenin sergileri ile aslinda kendisini anlat-
t1g1 yorumunda bulunabiliriz. IRHM, yeni yapisi ile tekrar bulustugu sanat hayatimizda Maze

Akademisini acarak egitim yéniniu de guglendirmeye ¢alisiyor.

Kamunun boyle bir mizesi, béyle bir mizemiz var. Her zaman bekleriz.
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Kamusal Alanda Sanat: Katilimcilik Uzerine
Bir Degerlendirme:

Dr. O. Eren Koyunoglu

Sanatta katilimciligin kékenleri Futirizm, Dada ve Rayonizm gibi hareketlerle 1910'lu yilla-
ra kadar géturulebilir. Katilimciligin sanatta merkezi bir konuma gelmesi ise Il. Dinya Sa-
vasi sonrasi pratiklerle olmustur. Modern sanatin postmoderne dogru kirildigi 1950°1i yil-
larda ézellikle Amerika’da Neo-Dada, Happenings ve Fluxus, Japonya'da Gutai ve 1960l
yillarin basinda Avrupa’da Yeni Gergekgilik hareketleri, katilimciligi 6ne ¢ikaran eser ure-

timine énem vermislerdir.

Sanatta kafilimcilik meselesi postmodernite Gzerinden incelendiginde konunun ikili bir ya-
pisi oldugu goérulebilecektir. Bunlardan ilki, Il. Dinya Savasi sonrasi modern sanatin mer-
kezi konumuna gelen Amerika Birlesik Devletleri'nde, modern sanatin iginde bir kirilma
olugturan déntsimun basladigi, 1950'li yillarin sonunu isaret etmektedir. Bu yillarda 6zel-
likle resim alanindan gelen genc¢ sanatg¢ilar, artik geleneksellesmeye baslamis olan boya-
nin maddesel yani éne cikarilarak ortaya koyulan éz anlatiyi2vurgulamak yerine, boyanin
dekoratif efkisi ile renk femasi Gzerinden izleyici deneyiminin giderek énem kazanacagi
bir anlayisi degerlendirmeye baslamislardir. Post-Painterly Abstraction olarak isimlendiri-
len bu resim tarzi, sanat¢r kimliginin ve 6z anlatisinin geri ¢cekildigine, izleyicinin ise eserin
anlamlandirilmasi agisindan édnemli bir konuma gelerek katilimciya dénustigune isaret
etmektedir. Benzer bir yaklasim t¢ boyutlu olarak Minimalizm’de de karsimiza ¢ikmakta-
dir. Budurum, dénem icinde giderek 6nem kazanacak postyapisalci anlayigla da paralel-

lik gbstermektedir.

Katilimcilik meselesinin ikinci yapisi ise ilk yaklasimda gérulen, izleyicinin eserin anlam-
landirilmasi acgisindan katilimciya dénitsmesi yerine bizatihi olarak eser uretiminin bir
parcasi olmasidir. Bahsedilen Neo-Dada, Happenings, Fluxus’'un neredeyse tim, Gutai
ve Yeni Gercekgilik hareketlerinin ise bazi eserlerinde sanat izleyicisi artik izleyici olmak
yerine eser Uretiminin katilimcisidir.® Bu tip bir yaklasim, 1950'li yillarla beraber, atélyesi-
nin izole mekdninda ¢alisan “blyidk-deha” modern sanatg¢i profili yerine kamusal mekéna
acilan, sanat Uretiminde bireysellik yerine ortakliklari, eserin biricikligi ve “aurasi” yerine
demokratikligini merkeze alan, eserlerinde fenomenoloji kavramiyla iliskilendirilebilecek
bedensel karsilasmalara yer veren ve deneyimleme yoluyla anlamin cogalmasina izin ve-
ren hatta direkt olarak buna yénelen, kendisi ile katilimcinin birlikteliginden zevk alan ve
bugun iliskisel estetik olarak fanimlanan yaklasimin érneklerini veren yeni bir sanatg¢i kim-

ligini ortaya koymustur.

Bu metin, yazarin 2018 yilinda 4. Uluslararasi Glzel Sanatlar Sempozyumu-Asos Congress’de sundugu ve bildiri
kitabinda basilan “Tarkiye'de 1980 Sonrasi Kamusal Alanda Sanat”tan alinmis paragraflar icermektedir.

Modern Amerikan resminde en énemli otorite sayilan Clement Greenberg’in formalist estetik anlayisi icinde
resimde konuyu ki¢ kabul ederek reddetmesi ve konusu olan resimlerin yapilmasini engellemesi nedeniyle burada
bahsedilen anlati konu degil, sanatginin eser yoluyla iletmek istedigi dramatik ve ruhani duygu durumudur.
Katilimciligin esas oldugu érnekler konu acgisindan bir temel teskil etse de siphesiz bunlarla sinirli olmayip

cogaltilabilir.

Ayni yillar, kamusal mekanlarda gérmeye alismis oldugumuz “heykel” kavraminin da dé-
nusmeye basgladigi yillar olmustur. Bugiin postmodern dénemde heykel konusunu tartigan
en temel kaynaklardan biri olan Rosalind Krauss'un 1979 tarihli “Mekana Yayilan Heykel”4
makalesi, modern sanatla birlikte heykelin bir mekéna ait olmayan bir sanat haline geldi-
ginden bahsetmistir. Bunu agiklarken Krauss, Gnlt Amerikali ressam Barnett Newmann’'in
1950'lerde heykel icin séyledigi “Heykel, bir tabloyu gérmek icin geri cekildiginizde ¢arp-
figiniz seydir.” cimlesini kullanarak aslinda heykelin uzamda bir kitle olarak varhigini sur-
dirmesine ragmen oraya ait olmayan bir nesne oldugunu vurgulamistir. 1960’lardan iti-
baren bu 6zellik daha belirgin hale gelmis ve heykel, “binanin bir parcasi veya peyzajda
bulunup da peyzajin bir pargasi olmayan sey” héline gelmistir. Krauss'a goére, 1960’larin
sonlarindan itibaren bu mek&dna ait olmama durumu, heykelin taniminin kademeli olarak
genislemesine yol acmistir. Béylece, postmodern suregte “uglarinda TV monitérleri olan
dar koridorlar, kirsal yurayusleri belgeleyen buyuk fotograflar, siradan odalarda garip
acilarda yerlestirilen aynalar, ¢él zemininin Gzerine gegici olarak kesilen ¢izgiler” heykel
kategorisine dahil edilmeye baslanmistir. Ayni dénemde resim veya heykel olarak kolayca
etiketlenemeyen ve bu geleneksel tanimlari asan sanat eserlerinin uretilmeye basladigi

fark edilmektedir.

Turkiye'de modern sanat ve 6tesine bakildiginda, Avrupa’nin aksine gelenegi olmayan
modern sanatin ortaya ¢ikmasi 1930'lu yillarda gerceklesmis, gercek anlamda 6zglnles-
mesi ise 1940'li yillarin ikinci yarisi hatta 1950’lere uzanmigtir. Bati ile karsilastirildiginda
modern sanatin sonunun geldigi bir dénemde baslayan Turk moderni ¢ok ge¢ kalmadan
1960’1 yillarin sonlarindan itibaren postmodern dinamiklere de yénelmeye baslamistir.
Ozellikle resim alanindan Altan Girman ve heykel alanindan Fisun Onur bu dinamikleri
ele alan 6nct sanatc¢ilar olmuslardir. Bu sanatgilar resim ve heykel kavramlarinin gelenek-
sel tanimlarini asan, eserin biricikligi ve degerini sorgulayan ¢calismalar yapmislardir. Yine
ozellikle Fisun Onur, 1970°li yillarin baslarindan itibaren sanatinda izleyici katiliminin éne-
mini vurgulayan ve kisa siire iginde yerlestirmeler haline dénisecek calismalara baslamis-
fir. Onur‘un yerlestirmeleri, 1980 yilindan itibaren daha ¢ok sanat¢inin kendi ic dinyasina
yoneldigi ve kiiguk éykiler olusturdugu ¢alismalar haline déntismustar. Bu éykulerin ¢ikis
noktalari, pek ¢cok kimsenin Gzerinde durmayacagi fakat kendi kisisel belleginde anlamla-
ri olan ki¢cik nesneler ile kisisel bir 6yku kurgusu yaratmanin étesinde birbirleri arasinda
iliskiler kurarak anlamin izleyicide ¢ogaldigi yoruma acik calismalar olmustur. Bu acidan
bakildiginda Onur, sanat¢i kimligini ve 6z anlatisini geri gcekerek, eserin anlamlandiriimasi
acisindan izleyiciyi katilimciya déntstirmustiur. Bununla beraber Turkiye'de sanat ve ka-
tilmcilik meselesi Onur ve takip eden diger sanatg¢ilarin ¢alismalari dederlendirildiginde
genellikle galeri mekéanlari ile sinirli kalmis, sanatsever belirli bir kitlenin étesine ulasma-
mistir. Bu sinirlilik, dinyada postmodern sanat pratikleri ile karsilastirildiginda az sayida
ornek disinda 1970'li yillardan 1990l yillara kadar sirmustar. Bunun Turkiye acisindan
nedenleri, sanat ve katilimcilik meselesinin en énemli kavramlarindan olan kamusal alan
kavrami, devletin bu konudaki kabulleri, sanatin kamusal alandaki islevi ve bunun halk

tarafindan nasil algilandigi ile iliskili olmustur.

Kamusal alan kavrami, 20. yuzyilin son ¢eyreginde belirginlik kazanan kuresel 6lcekli degi-

Bkz. Rosalind Krauss, “Sculpture in the Expanded Field”, October, 1979, vol. 8/30, s. 30-44.
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sim ve dénusim olgusuyla birlikte dinya giindemine girmis, cagimizda sirekli tartigilan bir
kavramdir. Kamusal alan, demokrasinin yetersizliklerine ¢care aramak tzere yola ¢ikanlar
tarafindan uretilmis oldugu kabul edilen bir gérastir. Glincel kamusal alan kavramini Gnla
Alman toplumbilimci Jurgen Habermas herkesin katilimina agik, katilimcilarin herhangi bir
sinirlama olmaksizin herkesi ilgilendiren sorunlar hakkinda birbirleriyle etkilesimde bulu-
nabildikleri, foplanma, érgutlenme, distincelerini agiklama ve yayinlama haklarini kullan-
diklari, bir hayat alani olarak tanimlamistir.® Habermas'a gére kamusal alan islevsel bir
kavramdir; tum insanlara agik olan kamusal alan, toplumsal yasamda paylasilan her tarla
deneyimi kapsayan bir Gst yapidir. Devletin disarida kaldigr kamusal alan, demokrasinin

merkezi ve bireysel gelisimin esas 6gesidir.

Kamusal alan, icinde gazete, dergi, televizyon ve radyo gibi medya elemanlarini barindir-
masinin yaninda, kamusal hayatin icinde gectigi, insanlarin hem birbirleriyle hem de ya-
pih cevreyle iligskiye girdikleri fiziksel meké&nlari barindirmaktadir. Kamusal mekanlar, konut
gibi 6zel mekéanlarin disinda kalan meydanlar, sokaklar, parklar gibi insanlarin toplanabi-
lecegiyerler olarak kabul edilir. Bu mekanlar, Bati tarihinde muhalefet, iktidar ve mizakere

alanlari olma gibi islevlere sahip olmustur.

Ulkemizde kamusal alan ve kamusal mekan kavramlari birbirine karistirilan, birbiri icine
gecen konulardir. Bu kavramlara devletin direkt ydnetiminde olan kamu binalari da déahil
edilerek kavram iyice karisik bir hale gelmektedir. Kamusal alan, mekén ve kamu kavram-
lari arasindaki karmasa bir kenara birakilip, Turkiye’de kamusal alanin fiziksel bir mekéan
oldugu kabul edilirse, Turkiye'de kamusal mek&nin olusum strecine bakilmahdir. Bu strec-
te 6zellikle Osmanli dénemi mahallelerinin konu agisindan énemi ortaya ¢ikmaktadir. Ma-
halle, vatandaslarin dmrinin ¢cogunun bicimlendigi dncelikli kamusal mekandir. Egitim,
evlilik, cenaze, kutlama gibi aktivitelerin timu mahalle hayatinin 6nemli bir parcasi olmus-
tur. Mahalleler, Osmanli déneminde islami ahlak mekanizmasinin denetimi altindaki yerler
olmuslardir. Bu denetimin baskisi altinda toplum, 19. yizyillda modern okullarin, ézellikle de
askeri okullarin getirdigi yeni degerleri fark etmeye baslamigtir. Toplum bu yeni degerlerle
beraber bir zihniyet devrimi gerceklestirmeye baslayarak ev ve cevresindeki mahalle yasa-
mindan ¢ok daha 6zgurlikg¢t bir kamusal mekéna karsilik gelen park, mesire gibi mekéan-
lara ihtiyag duymaya baslamis ve bu mekanlarin olusmasina neden olmustur.® Cumhuriyet
ile birlikte Osmanli'nin son déneminde baslayan bu kapali sistemden acik sisteme gecis
hizlanmis ve kamusal mekén gercek anlamda var olmaya baslamistir. Tarkiye'de kamusal
alan ve kamusal mekén Cumhuriyet Dénemi’'nde Bati'dan farklh bir bicimde devletle 6zdes-
lesmistir. Cagdaslasma ilkesi ile yeni Turkiye Cumhuriyeti, kamusal bir yasanti olusturmak
amaciyla kent merkezlerini, meydanlari ve parklari dizenlemeye baslamigtir. Bu acidan
bakildiginda kamusal alan, Bati'da giderek gu¢lenen burjuvazinin kendiliginden yarathigi

bir alanken Turkiye'de devlet tarafindan yaratilmis bir alan olmugtur.” Bu nedenle Turki-

Jurgen Habermas, “Kamusal Alan: Ansiklopedik Bir Makale”, cev. N. Erol, Birikim, say1 70, Subat 1995, s. 62

ve Jurgen Habermas, “Kamusal Alan”, Meral Ozbek (ed.), Kamusal Alan, istanbul: Hil Yayin, 2008, s. 95-102.
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ye'de kamusal alan, devlet ideolojisinin bir yansimasi haline gelmistir. Osmanli’dan laik
Cumbhuriyet rejimine geciste kamusal alan ve kamusal mekéanin devlet ideolojisine hizmet
etmesinin gerekliligi yeni bir toplum yaratilmasi amaglandigindan dogal kabul edilmesi
gereken bir konudur. Fakat bu durum Turkiye'de yeni rejimin kuruldugu gecis dénemi ile
sinirh kalmamig, kamusal alan ve kamusal mekén tzerindeki devlet kontroli giinimuze ka-
dar surmustar. Bu baglamda Tirkiye'de kamusal alan, iktidar tarafindan yénlendirildigin-
den Habermas’'in bahsettigi islevselligi kaybetmis, buna bagl olarak, glinimuze gelince-
ye degin farkhliklarin ifade edilemedigi ve saglikli bir mizakerenin gerceklestirilemedigi

bir 6zellige sahip olmustur.

Turkiye'de kamusal alanin islevleri problematik oldugundan kamusal mekénlar da mu-
dahale alanlari haline gelerek sayisiz arag ve yéntem ile giderek kacultilmustur. Kamu-
sal alanlar, kamusal kullanimi kisitlayacak mimari elemanlarla doldurulmus, yapilan yeni
binalar bu mekéanlarin igine tagmis ve kamusal alanlarin niteliklerini yitirmelerine neden
olmustur. Kamusal mekén, degerini kaybettikge toplumun ve bireylerin etkinliklerine acik
olma 6zelligini de yitirmektedir. Hatta ginimuzde c¢oksesliligin karsihdl olan kamusal
mekénlarin muhalefeti engellemek amaciyla iktidar tarafindan sistematik bir sekilde or-

tadan kaldirildigi da tartismaya agik bir konudur.

Turkiye'de kamusal mekén, Cumhuriyet Dénemi’'nde bile toplum tarafindan da strekli de-
netlenen bir yapi olmaktan kurtulmayr basaramamistir. Bu nedenle Turkiye'de kamusal
mekénlar 6zellikle bireysel acilim ve taleplerin rahat¢a dile getirilebildigi yerler olama-
miglardir. Ailenin 6zel mek&dnda yarattigi givenli ortam, kamusal mekdnda bulunmadi-
gindan, kamusal mekan bir tekinsizlik olusturmakta, bu yizden gelip gecilir yerler olarak

gérilmektedir.®

Kamusal mekéanlar, icinde bulundugu tarihsel dénemi ve kaltird yansitmalari acisindan
“toplu biling alanlar1” olarak énemlidirler. Ayni zamanda, kamusal mekanlar ¢evrenin in-
san psikolojisine ve yasamina etkisi géz éninde alindiginda, icinde gecen toplum yasa-
mini sekillendirici etkiye de sahipfirler. Bu noktada kamusal mekénin tasarimi konusu ve
sanafin bu tasarimdaki yeri 6nem kazanmaktadir. Turkiye'de kamusal alan ve kamusal
mekén konusundaki karmasalar, sanatin kamusal alan igcindeki yerini belirlemede prob-
lemler olugturmaktadir. Ozellikle topluma agik ama kamusal mekéan niteligi kazanmamig
yerlere yapilan sanatsal uygulamalar bu problemlerin diger bir yéni olmustur. ilging olan
ise sanat eserlerinin zaman iginde topluma ag¢ik mekanlari kamusal mekénlara dénustir-
me gicidir. insanlar sanat eserlerinin bulundugu mekanlari bulusma noktalari olarak
kabul edip ortak bir amag¢ dogrultusunda hem eserlere hem mekénlara yeni anlamlar
yukleyerek buralarda dusitnce ve fikirlerini dile getirmeye basladiklarinda gergcek kamu-

sal mekanlardan bahsetmek mimkin olmaktadir.

Turkiye'de kamusal mekénlarin dizenlenmesi Cumhuriyet Dénemi ile baslamistir. Bir cag-
daslasma projesi olan Cumhuriyet, Tarkiye’nin modern yasam bicimi ile Batililasmis géru-
nUmuUnua yansitmasi icin kamusal alanin gérilebilir formu olarak kentlerin yeniden plan-

lanmasi ve inga edilmesine éncelik vermistir. Avrupali uzmanlar yardimiyla planlanan bu

Ugur Tanyeli, “Kamusal Mekan - Ozel Mekan: Tarkiye'de Bir Kavram Ciftinin icad1”, s. 207-209.
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yeni kentlerde meydanlar ve parklar, kamusal yasantinin énemli bulusma ve toplanma
yerleri olarak 6ngérilmustir. Bu mekéanlar, devlet tarafindan ideolojik bir arag olarak 6n-
gorulen ve kullanilan anif heykel uygulamalari ile sislenmistir. Halk tarafindan kolaylikla
ulasilabilecek kamusal mekanlara anit heykellerin yerlestirilmesi, devrimin ideallerini ve
toplumsal bilinci olusturmak acisindan ve heykel sanatinin halka yakinlastiriimasi agisin-
dan énemli bir yaklasim olmustur. Meydanlara yapilan blUytk boyutlu Atatirk heykelle-
ri, bu yaklasimin ilk érnekleridir. Cumhuriyet Dénemi’nin ilk yillarinda yapilacak olan bu
anitlarin tasariminda, uygulanmasinda ve dékimuinde gereken uzmanligin ve teknoloji-
nin Turkiye'de bulunmamasi nedeniyle yabanci heykeltiraslara ihtiya¢ duyulmustur. Anit
heykel tarfismalari ve Turk heykeltiraglarinin konuya ilgisi sonucunda yabanci heykelfiras-
lara duyulan gereklilik zamanla azalmistir. 1930'Iu yillarda Turk heykeltiraslari yabanci-
larin yerlerini almaya baslamis ve anit heykeller bu yillardan ginimize kadar kamusal

alanda sanatin en bilinen érnekleri olmusglardir.

Bununla birlikte Turkiye'de kamusal alanda heykel meselesi hep sorunlu bir konu olarak
degerlendirilmektedir: Avrupa’da heykel, halk ile her zaman yakin femas halinde olan bir
sanat dali olmustur. Heykel, ézellikle dini 63reten bir araci olmasi acisindan Avrupa’da
yaygin olarak kullanilan, ahgik olunan ve talep edilen, kéklu bir gelenektir. Turkiye'de
boyle bir roli olmayan heykel sanati, ilk olarak Osmanli’nin son déneminde, daha son-
ra ise Cumhuriyet’in ilk yillarinda ideolojinin bir yansimasi olarak kamusal mekana gi-
rerek halka temas etmistir. 1950'li yillara gelindiginde asli gérevini tamamlamis olmasi
gereken anitlarin, ézellikle politik gerilimlerin yasandigi dénemlerde, yapilmaya devam
eftigi gérulmektedir. Bu agidan degerlendirildiginde, ¢ok sayida olan ve daha fazla insa-
na ulastigr dastnilebilecek anit heykellerin aslinda 6zellikle politik degerleri ile 6n plana
ciktiklar ve plastik degerlerinin geriye itilmesiyle halk tarafindan ideolojik nesneler?® ola-
rak goralap tam olarak i¢sellestirilemedikleri fark edilmektedir. Heykelin halka tanitiimasi
ve butanlestiriimeye ¢alisiimasi ile ilgili tim ¢abalara karsin bir tirli kabul ettirilememesi
ve halk kadar devletin de heykel sanatina ilgisiz kalmasi, heykeltiraghigin da bir meslek
olarak kabulinl guclestirmistir. Bu nedenle meslekleri kabul gérmeyen heykeltiraglarin
¢ogu yasamlarini kazanmak amaciyla ya sanat disi ya da sanat yakini ugrasilara yénel-
mis veya Atatlrk aniflari yapmak icin meslektaglariyla stirekli yarisma halinde olmak du-
rumunda kalmigtir. Bunun bir para kazanma yolu oldugunu fark eden kisilerin ise bu isi
bir endustriye dénustirmesi, sanatsal kaliteyi yok denecek seviyeye kadar indiren islerin
ortaya ¢cikmasina, bu da Turkiye'de sanat gelisiminin saglkli dizeyde olmasinin 6nine bir
engel koyarak tim ¢abalara ragmen sanatin yasamdan ve toplumdan kopmasina neden
olmustur. Bunlara ek olarak sanatsal agidan degerlendirilmeye alinamayacak derecede
sanat algisi GUzerinde yozlasmaya neden olan, cogunlugu kent sembolleri olarak siparis
edilen ve kiguk kentlerde sikca gérilebilen figur, hayvan ve nesneleri “betimleyen” isler
de bu kopuklugun bir sonucudur. K6t érneklerin yani sira, sanatin kabul edilen “yiksek
degerleri” de heykel sanafinin sinirli bir bedeni cevresinin disina ulasmayi basaramama-
sina neden olmus, halkin bundan uzak durmasi ve genellikle heykel sanat¢isinin yalnizlas-

masi ile sonuglanmistir.

Konu tizerine detayl arastirma icin bkz. Aylin Tekiner, Atatiirk Heykelleri, Kilt, Estetik, Siyaset, istanbul: iletisim

Yayinlari, 2010.
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Heykelle halk arasindaki bu problemli iligskileri olusturan kosullara ve kéta érneklere rag-
men Turkiye'de kamusal mekénda sanatin her alaninda, idealist sanat¢ilarin bitmeyen
Ozverisi ile ortaya koyduklari 6zgin érneklerin ve ¢cagdas girisimlerin oldugu da goérul-
mektedir. Bu 6rneklerin bazilari yine devlet tarafindan resmi ideolojinin sanat ortami ile
kaltdr hayatina miudahalesi dogrultusunda talep edilmis, bazilari ise 6zel kurum ve kuru-
luslarin siparisleri ile yapilmistir. Ozel kuruluglarin talepleri ile yapilan érnekler disinda,
devlet tarafindan yaptirilarak kamusal mekanlara yerlestirilen bircok sanatsal uygula-
manin kamunun ve yénetimlerin ilgisizligi nedeniyle kaderlerine birakiimalari sonucunda
malzemelerinin degeri nedeniyle ¢calindiklari, bulunduklari yerlerde zarar gérdikleri veya
siyasi karsit goéruslerin cekismelerinin de bir sonucu olarak tahrip edildikleri veya yerlerin-
den kaldirildiklari bilinmektedir. Bu savi dogrulayan ¢ok sayida heykel arasinda en bilinen
érnekler sdyle siralanabilir: Halkla G¢ boyutlu sanat eseri arasinda iliski kurmak ve istan-
bul'a kalici eserler birakmak amaciyla 1973 yilinda Cumhuriyet’in 50. yilini kutlamak icin
yaptirilan yirmi heykelin basina gelenler?®, Kuzgun Acar’in Ankara Kizilay’daki Emek ishani
gokdeleninin Uzerine yerlestirilen Tirkiye isimli cephe rélyefinin 1981 yilinda Emekli Sandi-
g1 Genel Muduri tarafindan yerinden soékturilip uzun sure sonra belediyenin Balgat'taki
deposunda parcalara ayrilarak 1988 yilinda hurda olarak satilmasi, 31 Aralik 1992 tari-
hinde ilhan Koman'in altinci 61im yildénaminde bayitilip bronza dékilmis ve Ankara
Segmenler Parki’'na yerlestirilmis bir heykelinin yerinden kaldiriimasi veya buyuk ihtimalle
malzemesi nedeniyle ¢alinmasi, Ankara Blylksehir Belediye Bagkani olan Melih Gékgek'in
1994'te Azade Kdker'in Tutku ve Mehmet Aksoy’un Periler Ulkesi adli heykellerini, “Ahléksiz-
igin adini sanat koymuslar. Ben béyle sanatin icine tukariarim”! diyerek kaldirtmasi, yine
Kuzgun Acar’in en Gnli galigmalarindan olan ve 1967 yilinda tamamladigi istanbul Ma-
nifaturacilar Carsisi'nin amblemi olarak yaptigi Kuglar heykelinin ¢ok uzun stre bakimsiz
kalmasi, paslanarak ¢trimesi, ancak 2013 tarihi itibariyle neredeyse famamen yok olmak
Uzereyken restorasyona alinabilmesi. Tum bu olumsuz olaylar tlkemizde zaten problemli
olan devlet ve sanat iliskisini gézler énline sermesinin yani sira kamusal alanin foplum
tarafindan sahiplenilmemesinin bir sonucu olarak katilimcilik konusunun da problematik

yapisini ortaya koymaktadir.

Bahsedilen bu duruma ragmen 1950 sonrasi dénemde sanat¢ilarin toplumla sanati yakin-
lastirma ¢abalarinin nispeten olumlu sonug verdigi durumlar da bulunmaktadir. Bunun iyi
bir 6rnegi, Fransa'daki uluslararasi sanat birligi Groupe Espace’in ilkeleri dogrultusunda
heykeltiraslar ilhan Koman, Ali Hadi Bara ve mimar Tarik Carim tarafindan 1953'de kuru-
lan Turk Grup Espace’in girisimleridir. Grubun 1955 tarihli bildirgesinde kenf, mimari ve
plastik sanatlar birlikteliginin uyum ilkeleri ile sorunlarini gindeme getirmesi, insani ¢ev-
releyen mekéanlari sanatla birlikte tasarlamak ve sanati yasamin her alaninda efkin kilmak
istemesi, anit heykel ve ideolojik icerik konusunun 6tfesine isaret etmistir. Bu sayede 1950'li
yillarda, kamusal mekén statisinde olmayan, buna ragmen topluma acik olan belirli
mekénlara toplumla sanati birbirine yakinlastirmak icin anit heykeller disinda sanatsal

uygulamalar yapilmaya baglanmistir. Bu yillarda bayuk boyutlu turistik otel, banka, ishani

Bkz. O. Eren Koyunoglu, Tirkiye’de Heykel Sanatinin Cagdaslasma Sdreci 1950-1980, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
MSGSU. Sosyal Bilimler Enstitisi, 2018, s. 316-328.
Zeynep Yasa Yaman, “‘Siyasi/Estetik Gésterge’ Olarak Kamusal Alanda Anit ve Heykel”, ODTU Mimarlik Fakdiltesi

Dergisi, 2011, C. 28, S. 1, 5. 86-87.
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gibi yapilarin cephelerine yapilan mozaik, fresk ve rélyefler bu sanatsal uygulamalarin
ornekleridir. Bu 6rneklerin en édnemlilerinden biri, Unkapani’'ndaki istanbul Manifatura-
cilar Carsisi'na 1956'da istanbul Belediyesi'nin bu alanda calisan esnafi tek ¢ati altinda
toplamak amaciyla yaptigi alti bloktan her birinin cephelerine ve binaiclerine yapilan ¢ok

gesitli sanatsal calismalardir.

1960’ yillardan itibaren belediye, kent konseyi ve 6zel kuruluslar gibi sivil iradenin agik
alan heykelleri siparis vermesi de kamusal mekénda uygulanan sanatimiz agisindan énem
tasimaktadir. Semahat Acuner’in Beyazit Meydani’'nda yer alan 1960 tarihli Turan Emeksiz
Aniti, ismail Hakki Ocal’in Kazanci Yokusu'nun basinda yer alan 1969 tarihli Soyut Kompo-
zisyon'u, Sadi Calik’in Galatasaray’'da yer alan, Yapi Kredi Bankasi igin yaptigi 1973 tarihli
50. Yil Aniti, ilhan Koman’in Halk Sigorta icin yaptigi 1980 tarihli Akdeniz'i bu sivil ve ku-
rumsal siparisler sonucunda yapilan eserlerdir. Benzer ¢esitli uygulamalar 1960 ve 1970'li
yillarda da sardaralmastir. Ozellikle Cumhuriyet’in ilaninin 50. yili kutlamalari kapsamin-
da 1973 yilinda Istanbul’a yerlestirilen yirmi heykel, Turkiye’de kamusal alanda/mekéanda
sanat agisindan énemli bir gelisme olmustur. 1950°li yillardan baslayarak sanatsal gelisim
sUrecine giren heykel sanatimizin bu érnekleri, 1980li yillara gelinceye kadar Turkiye'de
kamusal alanda/mekéanda anit heykelden cagdas sanata dogru bir gegis strecinin bas-

ladigina isaret etmektedir.

Turkiye'de heykel sanatini, galeri mekénindan kamusal alana ¢ikaran ve katilimciliga kapi
acan ilk énemli etkinlik 1973 yilinda Arkeoloji Muzesi'nin bahg¢esinde gerceklestirilen ve
dort sene boyunca tekrarlanan “Agik Hava Heykel ve Resim Sergisi”“dir. Miize bahgesinde
yapilan sergi, heykel sanatini kamusal alana ¢ikartarak halka sunmak amacini tasimistir.
Buna ragmen sergilenen heykeller cevresel faktérler géz 6ntiine alinmadan Uretildiginden
bu etkinligin galerideki sergileme mantigini agik alana tasimak ile sinirli kaldigr goérul-
mektedir. Onemle vurgulanmasi gereken asil konu ise hicbir 6zel kurumun ya da devletin
tesviki olmadan istanbul Devlet Gizel Sanatlar Akademisi 6gretim elemanlari ve 6grenci-
lerinin cabasiyla hayata gecirilen serginin bugin icin de alternatif bir 6rgitlenme modeli
sunmasidir.*2 1984 tarihinden itibaren yapilmaya baslanan “Findikl Parki Acik Hava Heykel
Sergileri”, higbir 6zel kurumun ya da devletin tesviki olmadan hayata gegirilen sergilerin

ikincisi olmasi agisindan bahsedilmesi gereken diger 6nemli kamusal mekan sergileridir.

1975 yilinda Turkiye'de ilk heykel sempozyumu olan “Antalya Uygulamali Heykel Sempoz-
yumu” ise yerel yénetim ve sanatg¢ilar arasinda kurulan dayanismanin trinlerinden bir
digeri, belki de en énemlisi olmustur. Bu sempozyum, anit heykel geleneginden modern
ve ¢cagdas heykele gecis sirecinde énemli bir gelisme oldugu gibi halkin izleyici olarak
katihimiyla heykel sanati ile halk arasinda ihtiya¢ duyulan olumlu etkilesimi saglamistir.
Sempozyum politik nedenlerle kisa sure icinde sona erdirilmis olsa da 1990l yillarda yapi-

lacak olan diger heykel sempozyumlari icin bir 6nci olmustur.

1980'li yillardan giinimuze, belediye, kent konseyi ve 6zel kuruluslar gibi sivil irade de agik
alan heykelleri siparis vermeye devam etmistir. Mehmet Aksoy’un is Bankasi Kuleleri Kibele

Cesmesi, Meri¢ Hizal'in Abbasaga Parki’'na 2002 yilinda yaptigi Gines Saati ve Antalya Ba-

Ezgi Bakgay, Istanbul’da 1960 Sonrasi Gergeklestirilen Uygulamalar Ozelinde Plastik Sanatlarin Kent Mekaniyla iliskisi,

yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Marmara Universitesi, istanbul, 2007, s. 149.
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yindir Mahallesi Palmiye Parki'na 2012 yilinda yaptigi Al Yazma Aniti bu siparislerin érnek-
leri arasinda yer almaktadir. 1960’1 yillardan itibaren gérilen devlet disi iradenin konuya
ilgisi 1990°h yillarla beraber 6zellikle 6zel kuruluglarin sponsorluk hareketlerine dénus-
mustar. Bayuk sirketler, kurumsal imajlarinin ingsasinda sanata yatirim yapmanin reklam

kampanyalarindan ¢ok daha faydali oldugunu kavramiglardir.®

Tarkiye'de anit heykel konusunun asilimasinda ve kamusal mekanin ¢agdas sanatla batin-
lesmesinde Uluslararasi istanbul Bienallerinin cok 6nemli oldugunu vurgulamak konu agi-
sindan &nemlidir. Uluslararasi istanbul Bienallerinin temelleri “Yeni Egilimler” sergileri ile
1977 yilinda atilmistir. “Yeni Egilimler” sergileri, Turkiye'deki glincel sanat ortaminin giinde-
mi ile ydnelimlerini belirlemek, Turk sanatcilarin yapitlari ile farkh uluslardan sanatc¢ilarin
yapitlarinin karsilastirilmasi ile tartisma olanagi yaratarak, Tark sanafini evrensel boyuta
tasimak ve sanati halkla paylasarak yayginlastirmak amaciyla diizenlenmeye baslanan is-
tanbul Sanat Bayrami kapsaminda yapilmis sergilerdir. 1977°den 1987 yilina kadar bienal
dizeni ile iki yilda bir, ayrica 1994 yilinda son kez olmak Gzere toplam yedi kez diizenlenen
ve Turkiye'de dénusmekte olan sanatin en acik géstergeleri arasinda olan bu sergiler, Tur-
kiye'de kavramsal sanati sistemli olarak sergileyen ilk sergilerdir. Bu sergiler kapsaminda
halka acik sempozyumlar da yapilarak, bu sempozyumlarda sanat tarihinin yani sira sa-
natin islevi, sanatla diger disiplinler arasinda kurulabilecek ortakliklar, sanatin gelecedi,

sanafin toplumla iligkisi ve sanat egitimi gibi konular tartigiimistir.

istanbul Sanat Bayrami kapsaminda dizenlenen “Yeni Egilimler” sergilerinin amaglari géz
oniune alindiginda, modernizm iginde bir ydnelim olan plastik sanatlar sentezi konusunun
ardindan, postmodernizm slrecinde sanatlarin yeniden bir biatin olarak ele alinmasi y6-
ninde bir cabayi ve bu cabayi halkla da buttnlestirmeyi hedefleyen etkinlikler oldugu gé6-
ralmektedir. istanbul Sanat Bayrami kapsaminda yapilmis olan ¢ok sayida etkinlik, halkla
sanafl ve yasami butinlestirmek amaciyla Bayrampasa, Pendik, Kartal, Maltepe, Kuguk-
cekmece, Buyukcekmece ve Gebze gibi sehrin merkezinden uzak ilgeleri de icermistir. Bu
sergilerde yer alan eserlerde geleneksel malzemelerin yani sira hazir nesne, kumas, metin
ve fotograf gibi malzemelerin kullaniimasi ve yerlestirmelerin yapilmasi, geleneksel disiplin
ayrimini sona erdirerek, sanatlarin ortakligini ana mesele haline getirirken sanatla halk
arasinda egitimin de destegiyle iliski kurulmaya calisildigi gérilmektedir. “Yeni Egilimler”
sergilerine katilan sanatg¢ilarin sanatsal tavirlari 1980'li yillarin sanatsal akfiviteleri, 6zellik-

le de Uluslararasi istanbul Bienalleri icin 6ncii olacaktir.

"Yeni Egilimler” sergilerinin ardindan Uluslararasi istanbul Bienallerinin de sergi ve galeri
mekdanlarindan tasarak kente yayilmasi, 1980 sonrasi dénemde liberalizmin bir sonucu olan ki-
resellesmenin kent politikalariyla uyumludur. Dev bir gésteriye dénusen, kentle birlikte anilan ve
uluslararasi sermayeyi kente ceken bienal sistemi, istanbul’u kisa zamanda “kiiresel kent” yap-
mistir.24 1997 yilinda dizenlenen 5. Uluslararasi istanbul Bienali, sergi mekanlarina daha énce-

den kullanilmamis olan Atatirk Havalimani, Haydarpasa ve Sirkeci Garlari, Kiz Kulesi, Taksim

Ezgi Bakgay, istanbul’da 1960 Sonrasi Gergeklestirilen Uygulamalar Ozelinde Plastik Sanatlarin Kent Mekanuyla iliskisi,
yayimlanmamis yuksek lisans tezi, Marmara Universitesi, istanbul, 2007, s. 107.

A.g.e. s. 108.

DEGERLENDIRME



KAMUSAL ALANDA SANAT: KATILIMCILIK CALISTAY NOTLARI

15

16

17

18

Meydani, Pera Palas Oteli, The Marmara Oteli’'nin eklenmesi, kentin ¢esitli noktalarindaki billbo-
ardlar ve bogazin iki yakasi arasinda ¢alisan feribotlardan birinin kullaniimasi ve klasik anlam-

da heykel disindaki sanatin kamusal mekana tasinmasi acisindan bir ilk olmustur.!s

istanbul’da kamusal mekana yénelik sergilerin en énemlilerinden biri “Yaya Sergileri“dir.
“Yaya Sergileri”, yaya olma durumundaki izleyicinin génulli olarak sanat aktivitesine ka-
tilmasini amaclamaktadir. iki kere yapilan sergilerden ilki 2002 yilinda Fulya Erdemci’nin
kUratérlugande Nisantasi'nda gerceklesmistir. “Kisisel Cografyalar, Kiresel Haritalar”
konsepti cevresinde belirlenen sergi kapsaminda sanatgilar, mimarlar ve tasarimcilar,
yayanin sehirdeki durumunu, kentin kiresellesme eksenindeki dénisimini ve kamusal
mekénin énceligini temel alan, mekédna ézel projeler Uretmislerdir. Sergide klresellesme
vurgusu, yayalar ve kamusal mekan arasindaki iliski Gzerinden islenmis, yayalarin magaza
vitrinleri 6ninde toplanmasi ve kamusal mekanin ticaret ile iligkisini vurgulamisgtir. Sergi
kamusal alanin batinlikla, homojen bir yapisi oldugu fikrinden tiremis fakat ekonomik ve
kaltarel sermayeleri farkl olan kitlelerin modern kent icinde giderek birbirlerinden kop-
makta, kamusal alanin giderek parcalanmakta olduguna isaret etmistir.® “Yaya Sergile-
ri"nin ikincisi 2005 yilinda Kog Holding, istanbul Bly(ksehir Belediyesi, Beyoglu Belediyesi,
Dream Design Factory (dDf) ve istanbul Sanat Tanitim ve Arastirma Vakfi (ISTAV) isbirligi ile
duzenlenmis ve kuratérligund Fulya Erdemci ve Emre Baykal yapmistir. Serginin mekéni
Karakody ve Tunel olarak belirlenmis ve sergi iki bélge arasindaki yarime rotasini kullan-
mistir. Liman ve ficaret merkezi olan Karakéy'iin ve eglence merkezi olan Tunel’in dénisim
streci ardindan kamusal alanlarda yaya lehine yeni olasiliklari ortaya koymayi amacgla-
yan sergi, kiresellesmenin merkezleri olan bu bélgeleri mercek altina alarak sosyal, kalta-
rel ve kentsel midahalelerin sivil iradenin, kamunun ve yayanin talepleriyle belirlenmesini
hedeflemistir.!? Sergi, bina cephe ve girislerine, otoparklara, caddelere, tarihi metroyaq,
Hali¢ kiyisina ve diger kamusal alanlara mekéna ézel gegici kentsel projeler, midahale-
ler, yerlestirmeler ve objeler yerlestirilerek uygulanmistir. Sergideki iki eser akilda en ¢ok
kalan isler olmustur. Bunlardan ilki hat sanatinin iki biyik ustasi ismail Hakki Altunbe-
zer'in Gel Keyfim Gel ile Halim Ozyazici’'nin Bu da Geger Yahu isimli hat sanati calismala-
rinin Galata Képrasia’'nan girisinde yer alan PTT binasi cephesine yerlestiriimesidir. “Sergi
sirasinda, PTT binasinda yer alan hat ¢calismasi yasadisi 6rgit pankarti sanilarak yerinden
kaldirilmis; daha sonra gercegdin anlasilmasiyla, Turkce ibareleri ile birlikte sergilenmeye
devam etmistir”® ikincisi ise 1993 yilinda Ayse Erkmen’in Tinel Meydani icin tasarladigi
heykelin etrafina strafor duvar éren Kemal Onsoy’un Karsilikli Yardimlasma'sidir. Sanatgi-
nin orijinal heykeli daha gérinir kilmayi amaglayan calismasi, gece kimligi belirsiz kisiler
tarafindan yakilmig ve orijinal heykele de zarar verilmistir. “2. Yaya Sergisi”"nde eftkili eser-
lerin bulunmasina ragmen kentteki hayata femas etmek isteyen projenin kent mekaniyla
ortak kultirel paydalari, benzer sorunsallari yakalayamadigindan hatta Karakdy ve Tunel
sakinlerinin s6z konusu olanin sanat oldugunu anlayamadigindan bahsedilmektedir. Bu

durum kamusal mekénda sanat agisindan énemli bir sorunu isaret etmektedir:

Burcu Pelvanoglu, 1980 sonrasi Tirkiye'de Sanat: Dénusimler, yayimlanmamis doktora tezi, Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi, istanbul, 2009, s. 87-88.

Ezgi Bakgay, a.g.e., s. 111.

A.g.e.,s. 112,

Burcu Pelvanoglu, 1980 Sonrasi Tiirkiye’de Sanat: Déndgsimler, s. 91.
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“...kente yerlestirilen gecici uygulamalar ya gézden kac¢t, Karakdy’in karmasasin-
da kayboldu ya da birer sis olarak kaldi. Yapitlar mekédndan gl¢ almadiklari igin
etkisizlige mahkamlardi. Yaya Sergileri sanat eserlerini kamusal alana ¢ikarmanin,

onlar kamuyla bulusturmak anlamina gelmediginin en acik érnekleriydi*®

2000’li yillarin ortalarinda kamusal mekédnda sanat uygulamalarinin, bir dénisim geci-
rerek kendilerinden énceki anlayislardan farklilastiklari gérilmektedir. Daha énceleri ka-
musal mekdna konan her tir sanatsal obje kamusal mekédnda sanat olarak kabul edilirken
yeni tip kamusal sanat olarak adlandirilan bu anlayisa gére sanatin kamusal mekanda

bulunmasi yerine kamunun sanata direkt katilimi énemli hale gelmistir.2°

Yeni tip kamusal sanat olarak tanimlanan ve Turkiye'deki ilklerden biri olan 6nemli bir pro-
je Ozge Acikkol, Glines Savas ve Secil Yorsel'in 2000 yilindan itibaren yirattikleri “Oda Pro-
jesi"dir. Galata’da bir dairenin odasini gesitli sanatc¢ilara ve mahalleliye agan grup sanat
arefimi yoluyla kamusal dis mekénla 6zel i¢ mekani birlestirerek yeni bir sorunsali glinde-
me getirmislerdir. Kendilerine Pangalti'da bir meké&n secen benzer bir érnek ise 2006 yilin-
dan berivar olan “Pist” adli olusumdur. Pist'te Didem Ozbek ve Osman Bozkurt Pangalti'da
mahalle sakinleriyle etkilesime gecen projeler yapmakta, Turkiye gincel sanat ortaminda
Uretim yapan az taninmis ya da kariyerinin basindaki sanatg¢ilarla pek ¢ok uluslararasi
sanatclyl bir araya getirdikleri disiplinlerarasi sanat aktivitelerine mekén saglamakta ve

sanatin kamusal alana yayilmasini desteklemektedirler.

2000°li yillar kamusal alan ve bunun Gzerindeki devlet kontrolinu kaldirmayr amaglayan,
protest tavirh ve katilimi énemli kilan sanatsal projelerin gérunir olmaya basladigi yillar-
dir. 2006 yilinda Ovil Durmusoglu kiratérliginde bir kamusal mekan projesi olarak sten-
cil, grafiti, poster ve etiket kullanilarak yapilan ve bir yeni tip kamusal sanat projesi olan
“Exociti”, kamusal mekanlar iginde yerleri dnceden planlanmamis ¢alismalari anonim bir
sekilde tekrarlanarak ortaya ¢ikarmayi amaclayan bir proje olmasi acisindan digerlerin-
den ayrilan énemli bir eylem-projedir. isimsiz ve izinsiz olarak diizenlenmis olan projeyi

Durmusoglu sdyle aciklamaktadir:

“Anitlar Gzerine kurulu bir kamusal alan bellegimiz var Turkiye'de. Devlet ideolojisinin par-
casi olarak kamusal alan algilayisimizi sekillendirmis bu anitsallik, séz konusu kamusal
sanat projeleri olunca da kendini bir yerlerden gésteriyor. Her sey icerisine sizmak ya da
organik parcasi haline gelmek degil, bastirip Gzerine ¢ikmak kendini hékim sekilde go-
ranur kilmak Gzerine kurulu. Halihazirda siren Exociti projesi ise kendini alt ve karsit bir

kaltar olan sokak sanati Gizerinden kurgulayan bir kamusal alan projesi

Ezgi Bakgay, istanbul’da 1960 Sonrasi Gergeklestirilen Uygulamalar Ozelinde Plastik Sanatlarin Kent Mekéniyla iliskisi,
s. 115.

Zerrin iren Boynudelik, “Yeni Tip Kamusal Sanat”, s. 161-184; aktaran Burcu Pelvanoglu, 1980 Sonrasi Tirkiye'de
Sanat: Déndgsimler, s. 92.

Ovual Durmusoglu, “can you hit and run?”,
http://exocitistanbul.blogspot.com/2006/10/exociti-report-can-you-hit-and-run.htmil

(Son erisim tarihi 21.08.2024).
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2007 yilinda Ovil Durmusoglu, Cem Erciyes ile Radikal Gazetesi'nin 10. Yili kutlamalari kap-
saminda bir diger kamusal mekan projesinin koordinatérlaguna tstlenmistir. “RadikalArt:
Ardindan Degil Kargisina” isimli projede farkh kusaklardan 47 gincel sanat¢t Wall Sehir
Dizayni, Buyuk Baski Merkezi ve istanbul Biyuksehir Belediyesi sponsorlugunda Beyog-
lu, Besiktas, Sisli, Uskidar ve Kadikéy gibi semtlerin caddelerinde yer alan ayakh reklam
panolarina ¢agdas sanat uygulamalari yapmiglardir. Karsilasma, yuzlesme ve 6zelestiri
yapabilme gibi kavramlardan yola ¢ikan sanatg¢ilar, proje ile toplumsal bellegimizin, ge¢-
misimizin genel olarak kamusal alanlari algilayis ve kullanig bicimlerimizi nasil sekillen-
dirdigi Gzerine distinmeyi amaclamistir.?22 Projenin uygulandidi alan reklam panolarinin
kamusal alanla ve kamuyla kurdugui iligki tiketimi arttirma amacl, ekonomik ve ideolojik
bir iliski oldugundan, “RadikalArt” kamusal alan kullanimini tiketim Gzerinden tanimla-
mis, bu acidan “1. Yaya Sergisi” ile benzerlik tagimistir. Reklam panolarinin kullanimrise “2.
Yaya Sergisi"nde oldugu gibi bir problemi de beraberinde getirmis, cagdas sanata dair

bilgisi olmayan insanlarin calismalari reklam afislerinden ayirmalari mimkan olmamistir.

Turkiye’'de kamusal mekénin cagdas sanatla batinlesme sireci ve katilimcilik konusunda
bahsedilen tum bu sanatsal ¢calismalar, sanatg¢ilarinin sanafi kamusal alanda ve mekénda
gorualur kilma ¢abalaridir. Bu siireg icindeki ¢abalar, genis acidan bakildiginda tlkemiz-
deki sanat dinamiklerini ve ¢agdas sanatin gelisimini takip edebilmek agisindan énem
teskil eder. 1990'li ve 2000°li yillar, bienaller ve bienallerin a¢tigi cagdas sanat yaklasimlari
dogrultusunda olusan bircok sanat projesi, kamusal sanatin fanimini degistirmistir. Daha
onceleri kamusal mekéna konan her tir sanatsal obje kamusal mekénda sanat olarak ka-
bul edilirken yeni tip kamusal sanat olarak adlandirilan bu anlayisa gére sanatin kamusal
meké&nda bulunmasi yerine kamunun sanata direkt katilimi énemli hale gelmistir. Boylece
kamusal sanat artik kamusal mekédnda sanat anlayisinin da étesine gecerek fam anlamiy-

la kamusal alanda sanat kavramiyla tanimlanabilecektir.

Cem Erciyes, “Sokaga tasmanin bir yolu,”
https://www.unlimitedrag.com/post/soka%C4%9Fa-ta%C5%9Fman%C4%B1n-bir-yolu

(Son erisim tarihi 21.08.2024).

Bibliyografya

Altunok, Ozlem. “Talepler yerli yerinde, 18. istanbul Bienali Nereye?” Argonotlar (24 Kasim 2023).
https://argonotlar.com/talepler-yerli-yerinde-18-istanbul-bienali-nereye/ adresinden
erisildi
(Son erisim tarihi 18.09.2024).

Arnstein, Sherry R. “A Ladder of Citizen Participation.” Journal of the American Planning Association
Vol. 35, No. 4 (July 1969): 216-224.

Bakgay, Ezgi. stanbul’da 1960 Sonrasi Gerceklestirilen Uygulamalar Ozelinde Plastik Sanatlarin Kent
Mekaniyla iliskisi, yayimlanmamis yiksek lisans tezi. istanbul: Marmara Universitesi, 2007.

Benjamin, Walter ve Asja Lacis. Napoli Porosa. Napoli: Dante & Descartes, 2020.

Bourriaud, Nicolas. iliskisel Estetik. istanbul: Baglam Yayincilik, 2005.

Erciyes, Cem. “Sokaga tasmanin bir yolu.”
https://www.unlimitedrag.com/post/soka%C4%9Fa-ta%C5%9Fman%C4%B1n-bir-yolu
adresinden erisildi (Son erigim tarihi 21.08.2024).

Durmusoglu, Aval. “Can You Hit and Run?”,
http://exocitistanbul.blogspot.com/2006/10/exociti-report-can-you-hit-and-run.html adre-
sinden erisildi (Son erisim tarihi 21.08.2024).

Habermas, Jugen. “Kamusal Alan: Ansiklopedik Bir Makale”, cev. N. Erol. Birikim 70 (1995): 62-66.

Habermas, Jirgen. Sanal Kamusal Alan ve Toplumsal Hareketler. Cev. Sami Cételi. istanbul: Kriter
Yayinevi, 2017.

Kedik, Ayse Sibel. “Kamusal Alan ve Tirkiye'de Heykelin Kamuya Agik Alanlarda Var Olma Kosullari”
Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi 2/2 (2012): 77-91.

Koyunoglu, O. Eren. Tirkiye’de Heykel Sanatinin Caddaslasma Streci 1950-1980, yayimlanmamis dokto-
ra tezi. istanbul: Mimar Sinan Guizel Sanatlar Universitesi, 2018.

Krauss, Rosalind. “Sculpture in the Expanded Field.” October vol. 8, nr. 30 (1979): 30-44.

Moles, Abraham ve Elisabeth Rohmer, Psychosociologie de I'espace. Paris: L'Harmattan, 1998.

Ozbek, Meral (ed.). Kamusal Alan. istanbul: Hil Yayin, 2008.

Pelvanoglu, Burcu. 1980 Sonrasi Tirkiye'de Sanat: Déndsiimler, yayimlanmamis doktora tezi. istanbul:

Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi, 2009. Sentirk, Ali. Operasyon Kamusal Alan. Ankara: Siyah
Beyaz, 2019.

Tanyeli, Ugur. “Kamusal mekén - 6zel mekéan: Turkiye'de bir kavram ¢iftinin icadi, Genigleyen din-
yada sanat, kent ve siyaset”. 9. Uluslararasi Istanbul Bienali'nden Metinler. istanbul: istanbul
Kaltar Sanat Vakfi, 2005.

Tanyeli, Ugur. Korku Metropolii Istanbul: 18 Yizyildan Bugdine. istanbul: Metis Yayinlari, 2022.

Tekin, Nihat ve Kenan Bozkurt. “Mekan-insan ve Edebiyat” Batman Akademi Dergisi 7/2 (Aralik 2023):
239-259.

Tekiner, Aylin. Atatirk Heykelleri, Kilt, Estetik, Siyaset. istanbul: ilefigim Yayinlari, 2010.

Yasa Yaman, Zeynep. “‘Siyasi/estetik gosterge’ Olarak Kamusal Alanda Anit ve Heykel”

ODTU Mimarlik Fakiiltesi Dergisi 28/1 (2011): 69-98.

SONUG VE ONERILER



KAMUSAL ALANDA SANAT: KATILIMCILIK CALISTAY NOTLARI

Sonug ve Oneriler
Dr. O. Eren Koyunoglu

YUNT'un “Kamusal Alanda Sanat: Kafilimcilik” bashgiyla yaptigr ¢calistay, degerlendirme
metninde ele alinan meseleleri ve érnekleri agan, tartisan, konunun problematiklerine
¢6zum arayan ve cevaplar sunan bir platform olmustur. Calistayda kamusal alan, dev-
let, sanat ve toplumun, sosyolojik ve psikolojik olarak problemli iliskisini ortaya koyan 6r-
nekler sunulmus, bunun asilabilmesi i¢in katilimcih@in saglanmasinin gerekliligi ve bunun
demokratik rejimlerin olmazsa olmazi oldugu vurgulanmistir. Bu baglamda, Turkiye'de
kamusal mekan isler halde midir tartismasi ele alinmis ve gunimizde bu alanin giderek
daraldigi, devlet ve medya tekelinde mizakere imkanlarinin giderek azaldigi belirtilmistir.
Burada devlet halktan gercek anlamda bir katilimcilik beklememekte, 6zel sektér de tipki
devlet gibi gosteri, prestij ve itibar ile ilgili gdstermelik bir katilimciligi ortaya koymaktadir.
Buna ¢6zim olarak énerilen, dncelikle demokrasiye olan inancin artirilarak, sivil toplu-
mun katilimini saglayacak gtcun tesis edilmesinin gerekliligidir. Bu saglandiginda Ha-
bermas’in bahsettigi kamusal alan isler hale gelecektir. isleyen béyle bir alanda devlet
kabullerinin 6tesine gecilecek, kararlar beraber alinacak, sanat da bu ortamda karsiligini

bulabilecek, sosyal etkilesimin merkezde oldugdu bir sanat ortaya ¢ikacaktir.

Bu noktada katilimin ne oldugunu ortaya koymak, niteligini belirlemek ve esitsizliklere neden
olan farkhliklari ortadan kaldirilmak icin postyapisalci anlayislari merkeze alan bir ¢ézim
onerisi sunulmusgtur. Bunun sanatsal olarak nasil yapilacagi t¢ hedefli bir kaltur politika-
si 6nerisi ile aciklanmistir. Bu G¢ hedef “gézeneklilik”, “minérluk” ve “badimsizlik” basliklari
altinda degerlendirilmistir. Gézeneklilik, farkliliklarin esitlendigi, gecgirgen bir kilture isaret
etmektedir. Sanatin spor, gastronomi ve botanik gibi diger gundelik kaltur pratikleri ile ilis-
kili hale getirilmesini amaclayan bu yaklasim, kaltiar pratiklerini ortaklastirirken siniflararasi
ayirimlari ve yas farkhliklarini da ortadan kaldiracak, daha demokratik ve katilimcr bir ya-
piyi olusturacaktir. Minérlik, élcek degdisimlerine agik kultar alanlari olarak tanimlanmistir.
Muze ve sergi saraylari gibi buyuk 6élcekli ve otorite ile iliskili kaltar alanlari yerine halka
inen, kucuk olcekli ve yerel kultar merkezleri olusturuldugunda, kalttr politikalarinin ¢ok
daha kolay yayilabilecedi, birliktelik ve paylasimin saglanacagi éne surdlmustir. Bagimsiz-
lik ise alternatif bir 6rgitlenmeyi getirerek yavas ve yatay bir sekilde fikirlerin dogal olarak
olgunlasmasina olanak verecektir. Tum bunlar beraberinde demokratiklesme, kendini ka-
bul ettirme ve katilimcih@i saglayarak dinyayi degistirmeye imkén saglayacaktir. Bu kaltar
politikalarinda, devletin sundugdu insani tfahakkim altina alan veya 6zel sektérin sundugu
tuketime dayali géstermelik bir kafilimla ortaya koyulan degil, katilimin, gercek bir deneyim

sunan sanat Uretimini ortaya ¢ikarmasinin énemi vurgulanmigtir.

Glnltmuzde devlet ydnetimi ile istanbul Buyuksehir Belediyesi ydnetimi, iktidar ve muhale-
fet olarak iki zit politik gérasun kontrolinde oldugundan bu iki gérusin kultar politikalar
birbirinden oldukg¢a farklidir. Ayrica, se¢im sonugclari ile el degistirme durumu, kadro ek-
siklikleri ve birokratik yapi, istanbul Buyiksehir Belediyesi ve diger yerel yénetimlerin uzun
vade planlarini sekteye ugratabilmektedir. Buna ragmen istanbul Biyiksehir Belediyesi,
sehrin kafilimciligini saglayacak, daha énceki éneride yer alan minérlik ve bagimsizlik
basliklariyla uyumlu bir uygulama olarak dayanisma ve paylasim mekénlari diye tanimla-

digi cok sayida yeni sehir kitiphanesi actigini belirtmistir.

Devletin de belediyeler gibi kulturel bellegin korunmasini ve sehirlerin katilimciligini sag-
layan kaltir merkezlerine sahip cikmasi son derece dnemli bir konudur. Ozellikle elinde
buyuk 6lgekli mizeler gibi énemli kurumlar bulunan Kaltar ve Turizm Bakanhdinin giri-
simleri, katilimciligin Glkesel dlcekten evrensel dlcede gecisi acisindan énemlidir. istanbul
Resim Heykel Muzesinin ¢alistayda ele alinan ginimuzdeki girisimleri, bu alanda atilmis

6nemli adimlardandir.

Son olarak hem devlet hem de yerel yénetimlerin kiltar alaninda yaptiklarini kayit altina
almasi ve kamuya sunmasinin dnemi, katilimciligin en énemli destekgilerinden olan bilgi

akisini saglayacagindan énemle talep edilen bir konu olmustur.

Bu oneriler ve dilekler, i¢inde oldugumuz dénemde kamusal alan ile sanatin dénastimleri
ve yeni tanimlari géz 6nine alindiginda yazinin basinda belirtilen, modern estetigin ote-
sinde, hayat pratikleriyle i¢c ice gecen, yasam ve sanat ayirimini ortadan kaldiran, bece-
rinin 6tesinde birlikteligi getiren, katilimci bir sanat ile uyumludur. Bunun basarili olmasi
icin Turkiye'de problematik olan kamusal alan ile kamusal mekan kavramlarinin ve kamu-
sal alanda sanat dendiginde kapsaminin ne oldugunun tekrar dasinulmesi, tartisiimasi
ve Habermas’in tanimlarinin étesinde yeni okumalar yapilmasi gerekmektedir. Olusturu-
lacak yeni bir ferminoloji, bu konunun anlasiimasi, halka anlatiimasi ve katilimciligin sag-

lanmasinda katki saglayacaktir.
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Katkida Bulunanlar

Prof. Dr. Asu Aksoy

Asu Aksoy, Westminster Universitesinden iletisim ¢alismalari doktoru Gnvani aldi. istanbul
Bilgi Universitesinin Santralistanbul projesinin kurulus asamalarinda c¢alisti ve 2010'dan
2022 yilina kadar universitenin sanat ve kaltir yénetimi programinda ders verdi. Kaltar
ekonomisi, kultar politikasi ve kaltir mirasi ydnetimi Gzerine arastirmalar ve yayinlar yap-
maktadir. istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar tarafindan 2023'te yayimlanan Kaltir Mirasi
Yénetimi: Neden ve Nasil? Tirkiye’den Deneyimler ve Tartismalar baghkl kitabin derleyenleri
arasinda yer almaktadir. Agik Radyo’da Kdltirel Miras ve Koruma: Kim icin Ne igin? baglikli
radyo programini Burgin Alfinsay ile birlikte yuratmektedir. Cesitli kultur ve sanat projele-
rinde yer alan Asu Aksoy’un yakin zamanda katkida bulundugu nesne-yayin Marmara'ya

seckin kitapevlerinde, sanat ve kultir mekanlarinda erismek mimkun.

Prof. Dr. Esra Alicavusoglu

istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Sanat Tarihi Béliminden mezun oldu. Ayni kurum-
da, yuksek lisansini ve “1980 Sonrasi Turk Sanati’'nda Sanat¢inin Yaratiminda Kendilik Tem-
sili” baslikli tezi ile doktorasini ftamamladi. University of The Arts London Central Saint Mar-
tins'de “Curatorial Studies” alaninda kurslara katildi. Marmara Universitesi Gizel Sanatlar
Fakiltesinde 6gretim uUyesi olarak calismaktadir. AICA Uluslararasi Sanat Elestirmenleri
Dernegi kurucu uyesidir ve AIAS - International Association of Independent Art and De-
sign Schools'da editérlik gérevi bulunmaktadir. Aligavusoglu’nun ulusal ve uluslararasi

pek cok akademik yayinda makaleleri yayimlanmistir.

Dr. Ezgi Bakcay

Ezgi Bakcay, lisans egitimini Galatasaray Universitesi iletisim Fakultesi Sinema Televizyon Bé-
l[iminde tamamladi. Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bélimiinde yiik-
sek lisans yapti. Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Béliminden doktorasini
aldi. Marmara Universitesi Guzel Sanatlar Fakiltesi, Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi
ve Bilgi Universitesinde 6gretim gérevlisi olarak calismakta, gérsel kiiltir ve sanat kuramlari
dersleri vermektedir. Karsi Sanat Calismalari’'nin kiratérliguni Gstlenen Ezgi Bakgay, cesit-
li kaltar ve sanat kurumlarinda seminerler, atélye ¢calismalari ve sergiler dizenlemektedir.

Kamusal alan, imge, bellek, kaltur, estetik, siyaset konularinda tretimlerini sirdirmektedir.

Erdal Duman

Erdal Duman, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bélimiinde lisans ve
yuksek lisansini tamamladi. 2007 yilinda Yaygara gincel sanat inisiyatifinin kurucu kad-
rosunda yer aldi. Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Béliminde ve
ODTU Guzel Sanatlar secmeli birimlerinde yari zamanl égretim gérevlisi olarak dersler
verdi. Ankara’da yasayan ve dreten sanatcinin calismalari istanbul’da Artsimer Galeri ta-

rafindan temsil edilmektedir.

Dogc. Dr. Ozge Ejder

Ozge Ejder, ODTU Felsefe ve Siyaset Bilimi Bélimlerinde lisans, Bilkent Universitesi Sanat Ta-
sarim ve Mimarlk Fakultesinde yuksek lisans ve doktorasini ftamamladi. Ejder, Mimar Sinan
Guzel Sanatlar Universitesi Felsefe BoIumG égretim Gyesidir. Sanat ve mimarlik kurami, este-
tik, cagdas kita felsefesi ve toplumsal cinsiyet alanlarinda dersler vermekte ve calismaktadir.

Olam, sikinti ve temsil kavramlari izerine yayinlari ve gevirileri vardir.

B. Esma Emre

B. Esma Emre, lisans egitimini istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakultesi Sehir ve Bélge Plan-
lama Béliminde tamamladi. Yiksek lisansini ise Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Se-
hir ve Bélge Planlama Bélima Koruma ve Yenileme Programinda, Cok Katmanli Kent Sisteminde
Mekénsal Siireklilik ve Strddrilebilir Planlama Yaklasimiari: Tarihi Yarimada - Tahtakale Ornegi, Is-
tanbul baslikh calismasiyla 2017 yilinda tamamladi. 2019 yilinda istanbul Teknik Universitesi Av-
rasya Yer Sistem Bilimlerinde doktora programina basladi. Bu sirecte iklim, atmosfer, yer bilim-
leri, matematik, arkeoloji, veri bilimi vb. femel bilim alanlarinda egitim alan Emre, 2020 yilindan

beri istanbul Buyuksehir Belediyesi Kultir Varliklari Dairesi Baskanliginda gérev almaktadir.

Prof. Dr. Meri¢ HIZAL

Meric Hizal, 1971-72 yillarinda Ankara’da Esref Uren’den resim dersleri aldi. 1973-1979 yillari
arasinda istanbul Devlet Glzel Sanatlar Akademisi Heykel Bélimiinde Sadi Calik, Huseyin Ge-
zer, Alos, Altan Girman ve Ozer Kabas gibi profesérlerin 8grencisi oldu. 1980-81 déneminde
Yildiz Teknik Universitesi Mimarlk Bélimi Temel Egitim Karsisinde Modelaj Atélyesi Uzmani
olarak ¢calisti. 1977 yilinda Avusturya-Salzburg Internationale Sommeracademie Fir Bildende
Kunst'ta Francesco Somaini ile heykel; 1982 yilinda Paris Ecole nationale supérieur des Bea-
ux-Arts'da Francois Debord ile morfoloji, Etienne Martin ile heykel; 1992 yilinda italya-Como
Corso superiore di Disegno’da Marcus Lupertz ve Gerar Titis Carmel ile desen c¢alisti. Pa-
ris-Maison Mansard, Selanik-Teloglion, NY-SOFA-Armory galerileri olmak tzere U¢U yurt di-
sinda 18 kisisel sergi act. I. istanbul Uluslararasi Cagdas Sanatlar Sergileri, Novi Sad “Balkan
Sanatlar” 1.Uluslararasi Cagdas Sanat Bienali ve . izmir Sanat Bienali'ne katildi. Eski Yugos-
lavya, Fransa, israil, Lubnan, Japonya, Yunanistan gibi dokuzu yurt disi on dokuz uygulamal
heykel sempozyumuna katildi ve Abbasada, Alyazma, Kalkedonya’da Zaman gibi kamusal alan
heykelleri Gretti. Hizal, 2006 yilinda Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi Heykel Balimiin-
den emekli oldu. Daha sonra Dogus ve Isik Universitesinde dgretim tyeligi yapti. Halen calis-

malarini atélyesinde sirdirmektedir.

Hasan Karakaya

Hasan Karakaya, lisans egitimini Hacettepe Universitesi Sanat Tarihi Bélimiinde, yiiksek li-
sansini ise Trakya Universitesinde Edirne Mlizesi'nin Tarihi ve Kdltir Hayatindaki Yeri baslikli
tezle tamamladi. 1989 Yilinda Maliye Bakanhginda basladigi memuriyetine Kultir ve Turizm
Bakanhginda uzman ve Mize Madurid olarak devam etti. Cok sayida ulusal ve uluslararasi
projede koordinatérlik yapti. Calisma ve arastirmalari hakkinda makaleleri, bildirileri olan
Karakaya halen Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi istanbul Resim ve Heykel Miizesi M-

duri olarak gérev yapmaktadir.
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Dr. O. Eren Koyunoglu

O. Eren Koyunoglu, Bilkent Universitesi Arkeoloji ve Sanat Tarihi B6liminden mezun oldu.
Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Sanat Tarihi Bélumi Bati ve Cagdas Sanatlar
Anabilim Dali YUksek Lisans Programini ve Doktora Programini tamamladi. 2005 yilina ka-
dar arkeolog olarak ¢alismaya devam etti. 2007 yilinda istanbul Grafik Sanatlar Mize-
si (IMOGA) direktérligu yapti. 2008-2015 yillari arasinda Isik Universitesi Gluzel Sanatlar
Fakultesi Gorsel Sanatlar Bélimunde arastirma gérevlisi, 2015-2018 yillari arasi 6gretim
gorevlisi, 2018-2023 yillari arasinda doktor 6gretim Gyesi olarak ¢alisti. 2023 yilinda Gorsel
Sanatlar Bélim Bagkanligini yariuten Koyunoglu, su anda ¢esitli Gniversite ve kurumlarda

sanat alaninda dersler vermektedir.

Doc. Dr. Ayse H. Kéksal

Ayse Hazar Kéksal, lisans derecesini Bogazici Universitesi Tarih Béliminden, yiksek lisans
derecesini Reading Museums Through Technology baslikli teziyle istanbul Teknik Universitesi
ve Maastricht Universitesince ortak yiritilen, European Studies of Society, Science and
Technology Uluslararasi Yuksek Lisans Programindan aldi. Doktora derecesini ise 2011 yi-
inda tamamladidi Sanat Kurumsallasmasi Siirecinde istanbul Resim ve Heykel Miizesi baslikli
calismasiyla istanbul Teknik Universitesi Sanat Tarihi Doktora Programindan aldi. Doktora
calismasi sirasinda, 2008-2009 yillarinda, Fulbright Bursu ile Tufts Universitesi Sanat Tarihi
Béliminde misafir arastirmaci olarak bulundu ve Prof. Dr. Andrew McClellan ile sanat

tarihi ve mlze teorileri Gzerine ¢alisti.

Genc Sanat, Artist, Sanat Dinyamiz gibi dergilerde cagddas sanat, mize, bienal ve kurum-
lar Gzerine yazilari bulunan Kéksal, Uluslararasi Sanat Elestirmenleri Dernegdi (AICA) ve
College Arts Association Uyesidir. Halen E-Skop Sanat Tarihi ve Elegtiri Dergisi’'nin editérleri
arasinda yer alan Kéksal'in uluslarararasi ve ulusal kitaplarda bélimleri; uluslararasi ve
ulusal konferans ve sempozyumlarda bildirileri bulunmaktadir. Calisma alanlari arasinda
sanat ve mizeleri, sanatin 6rglitlenme bicimleri, mize ve mimari, cagdas sanat ve piyasa
iliskisi, kent ve imge, kultur politikalari, kultir endustrisi ve yaratici endustri gibi konular

bulunmaktadir.

Prof. Dr. Eva $arlak

Prof. Dr. Eva Sarlak, lisans egitimini istanbul Universitesi, Arkeoloji ve Sanat Tarihi / Klasik
Arkeoloji Bslumuinde tamamladiktan sonra, yiksek lisansini sanat tarihi alaninda istanbul
Teknik Universitesinde gergeklestirdi. Doktorasini istanbul Teknik Universitesi Sanat Tarihi Bo-
luminde tamamladi. Sanat ve tasarim tarihi, mitoloji ve ikonografi, Avrupa ikonografisi ala-

ninda dersler vermektedir.

Doktora sonrasi kazanmis oldugu International Visitor Program bursuyla Amerika Birlesik
Devletleri'nde de bulunmus ve farkh eyaletlerde restorasyon calismalarina katilmistir. Avrupa
Birligi surecinde Turkiye'nin kulturel alandaki calismalarinin tanitimi icin Fransa’da Le Havre
kentinde ¢alismalari izlemis ve katkida bulunmugtur. Kalturel Mirasi Koruma Dernegdi Kurucu
Bagskani olarak bircok proje ve calismaya imza atmistir. Makaleleri disindaki istanbul’daki ki-

liseler ve Istanbul'daki mezarliklar konulu kitaplari kiltirel galismalara rehberlik etmektedir.

Ali $enturk

Ali Sentirk, lisans ve yiksek lisansini Hacettepe Universitesi Heykel Béliminde tamamlia-
di. Heykel, resim, video, performans mecralarinda ureten sanatgi, Operasyon Kamusal Alan
(2013'ten bugline) enstalasyonunda, 2000'lerden itibaren kamusal alan ya da i¢ mekanda
yikilan, kirillan, saldiriya ugrayan ve tartismali bulunan heykelleri belgeledi. 2017°'de Faruk

Sade Sanat Fonu (FSSF)'nu alan proje, ayni adla 2019 yilinda kitaplastirild.

Dog. Dr. Seda Yavuz

Lisans egitimini Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Heykel Bélimiinde tamamla-
di. istanbul Universitesi Edebiyat Fakultesi Sanat Tarihi Bélumindeki yiksek lisans égrenimi-
ni “Yapi-bozum Baglaminda Fluxus Hareketi” baslhkh tezle, doktorasini ise “Heykelde Bogluk
Kavrayisi: Modernizm ve Sonrasi” baslikli tezle tamamladi. istanbul Universitesi Edebiyat Fa-
kultesi Sanat Tarihi Boluminde 6gretim Uyesi olarak ¢alisan Yavuz, gesitli dergi ve gazete-
lerde elestiri ve ¢c6ziUmleme yazilari yayimlamis, kiratérlik ve sergi organizasyonu yapmistir.

AICA Uluslararasi Sanaf Elestirmenleri Dernegi tyesidir.
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YUNT Hakkinda

Sultanbeyli'de bulunan YUNT, kéGr amaci gitmeyen bir sanat ve etkilesim alanidir. Top-
lumun sanatsal etkinliklerle karsilasma olanaklarini artirmayr amaclamaktadir. Sergi ve
etkinliklerin yani sira egitim programi ve destekledigi yayinlar ile femas ettigi kisilerin
dunya ile yeni duyusal iligskiler kurmasina imk&n tanimaktadir. Mekéanin sundugu dene-
yim ve etkilesim olanaklariile toplumsal degisim potansiyellerinin cogalmasina yardimci

olmayi hedeflemektedir.

YUNT, etkinlik programi ve tesvik politikasi ile sanat Gretimini ve entelekttel dustinceyi

destekler.
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